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O OBJETO COMO DISPOSITIVO DE DESSUBJ ETIVA(;AO DA

ARQUITETURA CORPORAL EM POR QUE O SR. R.
ENLOUQUECEU?

The object as device on the discussion of body arquitecture in “Why

Mr. R. gone mad"?

Pereira, Dalmir Rogério. Professor Doutor; Curso de Teatro da Escola de Artes,
Arquitetura, Design e Moda da Universidade Anhembi Morumbi,
dhalrogerio@gmail.com?.

Resumo: Considerando “objeto” (Pavis, 2011) como toda materialidade e visualidade
manipulada em cena que néo seja o corpo natural do ator, com o propdsito de evocar
procedimentos do teatro de animacéo (mascara, boneco e objeto), utiliza-se o conceito
“dispositivo” proposto por Agamben a fim de elucidar alguns apontamentos acerca do
objeto como dispositivo propositor de uma dessubjetivacdo (Agamben, 2015) do corpo-
sujeito a partir das proposi¢fes estéticas evidenciadas através da relacdo e ou/ndo
relacdo entre os corpos dos atores e nao-atores (funcionarios do teatro) com a cena no
espetaculo alemdo Por que o Sr. R. Enlouqueceu?(2014)? dirigido por Susane
Kennedy3.

Palavras chave: dispositivo, arquitetura corporal, Por que o Sr. R. Enlouqueceu?

Abstract: Considering "object" (Pavis, 2011) as all materiality and visuality manipulated
in a scene other than the natural body of the actor, with the purpose of evoking
procedures of the animation theater (mask, puppet and object) Device "proposed by
Agamben in order to elucidate in this study some notes about the object acting as a
proposing device of a subject's subjectivation (Agamben, 2015) from the aesthetic
propositions evidenced through the relation e and / or relation between the bodies of the
Actors and non-actors (theater officials) with the scene in the German show Why Mr. R.
Hone Mad? (2014) directed by Susane Kennedy.

Keywords: Device, body architecture, Why did Mr. R get mad?.

1 Cenografo e figurinista nas companhias Truks- teatro de bonecos, Morpheus Teatro e Grupo Sobrevento. Professor
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Universidade Anhembi Morumbi. Doutor em Artes Cénicas pela ECA/USP. Pesquisa as relagbes entre traje de cena,
objeto/boneco, corpo e espaco a partir de suas dimensdes materiais, visuais e simbolicas.

2 Espetaculo dirigido por Susanne Kennedy e apresentado na Mostra internacional de Teatro da Cidade de S&o Paulo
de 14 a 21 de margo de 2017, sob a curadoria e dire¢éo geral de Ant6nio Araujo e Guilherme Marques. Cenografia: Lena
Newton, figurinos: Lotte Goos, Video: Lena Newton, Ikenna David Okegwo, design de som: Richard Janssen, design de
luz: Jurgen Kolb, dramaturgia: Koen Tachelet e Johanna Héhmann. Equipe local (SESC Pinheiros) de produgéo e técnica:
Julio Cesarini, Lara Bordin, Daniela Gomes Colazante, Jamile Cristina Gomes Valente, Emerson Murade, Rodrigo Gava,
Danilo Tadeu Cruvinel, Fernando Zimolo, Isadora Giuntini, Patricia Savoy, Wanderley Wagner da Silva, Rafael Alcantara,
Enrique Casas, Paulo Ricardo Fernandes.

% Nacida em 1977 no sudoeste rural da Alemanha, formada em direcdo na Escola Superior das Artes
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Introducédo- Uma possibilidade de leitura acerca do objeto na cena

contemporéanea

Com excecéo do corpo do ator todos elementos materiais e visuais -0s
acessorios, cenarios e as dimensdes expandidas do traje de cena para além da
vestimenta, como a mascara, por exemplo- que assumem o papel de sujeitos ao
serem animados -mesmo que de maneira indireta a qual pressupde seu
posicionamento em estado inerte- sdo imbuidos de potencialidades dramaticas
e simuladores nas relagbes humanas em cena, a tais elementos propde-se neste

estudo a denominacéo de objeto.

O termo “objeto” tende a substituir, nos escritos, as expressoes
“acessorios” e/ou “cenarios” (PAVIS, 2011, p. 265), no entanto estende-se aqui
esse ponto de vista para o traje de cena com o proposito de estabelecer com
estes uma unidade-inanimada em relagdo ao corpo animado do ator. Desta
forma a amplitude da terminologia “objeto” justifica sua eficiéncia na descri¢éo
da cena contemporéanea, situada no territério expandido entre o cenario
figurativo, a escultura moderna, a instalacdo e a materialidade e visualidade

animada da personagem/figura em cena.

Nesse sentido, pode-se dizer que esta andlise diz respeito a condicao preé-
animada do objeto e suas necessidades, para além das funcionais, as quais este

desempenha em Por que o Sr. R Enlouqueceu? (2014).

N&o se trata exclusivamente de objetos definidos segundo sua funcao,
ou as classes em que se poderia subdividi-los para a comodidade da

analise. Mas dos processos pelos quais as pessoas (Neste caso: 0s
atores) entram em relagdo com eles (0S 0bjetos) e da sistematica
das condutas e das relagdes humanas que disso resulta (referindo-
se ao sistema falado dos objetos). (BAUDRILLARD, 2007, p. 11)

Deste ponto de vista, mesmo quando o objeto € restituido ao seu dominio
funcional e/ou situado entre seu valor expositivo e seu valor de uso
(BOURRIAUD, 2009, p.101), como por exemplo: o vaso de planta “decorativo”
no espaco mimético de uma sala, animado por ventos produzidos por
ventiladores fora do palco em Por que o Sr. R. Enlouqueceu? (2014), interessa
os resultados gerados através de processos relacionais entre corpo e objeto,
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seja em relacdo ao corpo do ator e 0 objeto e/ou o tipo de relacdo entre os atores

proporcionada pelo objeto. A partir dessa perspectiva as figuras humanas do
espetaculo Por que o Sr. R. Enlougueceu? (2014) sao situadas em um plano
tecnolégico de abstracdo do humano, onde o0 sujeito posiciona-se
cotidianamente, quase que de forma inconsciente a realidade tecnoldgica dos

objetos em cena, como seré apresentado mais adiante.

No entanto essa abstracdo é a realidade que rege as transformacodes
radicais do meio significado na cena. Ou seja, essa abstracdo, vem mesmo a ser
“0 que ha de mais concreto no objeto, pois o processo tecnolégico é o mesmo
da evolucéao estrutural objetiva” (BAUDRILLARD, 2007, p. 11) enfatizando o que
acontece com o objeto em cena no dominio tecnolédgico e ndo no psicologico ou
sociologico, a partir de sua ‘estruturacdo tecnoldégica objetiva’ e de uma
‘racionalidade do objeto’ (BAUDRILLARD, 2007, p. 11).

Para entender a relac&o entre corpo e objeto retratada em Por que o SR.
R. Enlouqueceu? (2014) primeiro € preciso definir em que medida o
contemporaneo é evocado neste estudo e de que forma os dispositivos séo
articulados para representa-lo na cena. Assim, entende-se por contemporaneo,
segundo Agamben (2010, p. 22), uma relacéo singular com o tempo presente
proporcionada através de um deslocamento do olhar voltado n&o para suas luzes
e sim para seu escuro, nao para suas questoes reveladas e sim para as questdes

obscuras, voltadas para o tempo real do observador.

Dentre outros exemplos Agamben (2010, p.25) refere-se a moda para
exemplificar tal experiéncia do observador com o tempo presente. Referindo-se
a moda em sua condicéo introdutora de uma descontinuidade que divide o tempo
em atualidade (o0 seu ser) e o0 seu passado recente (ndo ser-jad-na moda). Esta
fissura temporal entre o passado e o futuro, apesar de sutil, segundo Agamben
(2011, p.22) é clara, no sentido em que ha uma restrita percep¢do de poucos
olhares treinados acerca de sua condi¢cao, os quais, dessa forma, atestam o seu
“ser na moda”. No entanto esta condicdo da moda a mantém incapaz de ser
objetivada e fixada no tempo cronoldgico, revelando-se incaptavel - entre o ser

e 0 ndo ser-, assim como a condicao do contemporaneo. ‘(...) O tempo da moda
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€, deste modo, constitutivamente um tempo que se antecipa a si proprio e,

precisamente por isso, estd também sempre atrasado, tem sempre a forma de

um limiar, entre um “ainda ndo” e um “ja ndo™. (AGAMBEN, 2011, p.22).

Pode-se dizer que esta condi¢do de limiar incaptavel da moda relaciona-
se ao estado de liminaridade proposto por Turner (2013, p.98) ao afirmar que:

as entidades liminares ndo se situam aqui nem |4; estdo no meio e
entre as posi¢des atribuidas ordenadas pela lei, pelos costumes,
convengdes e cerimonial. Assim, a liminaridade frequentemente é
comparada a morte, ao estar no Utero, a invisibilidade, & escuridao, a
bissexualidade, as regides selvagens e a um eclipse do sol ou da lua.

(TURNER, 2013, p.98).

Aqui o filosofo (2013, p. 98) propde o conceito de liminaridade para
descrever algo/alguém que se encontra entre dois estados na condicdo de
“crise”. Desdobrada em seguida em uma antropologia da performance na qual
Turner (2013, p. 98) busca a partir do processo ritual -como estratégia de
pesquisa- enfatizar a acdo do individuo -0 que é realizado- em relacdo ao
pensado. Adotando a premissa de que a cultura é produzida nas relacdes sociais

e na interacao dos suijeitos.

Este enfoque na acdo, como reveladora de processo e “acontecimento”
(FISCHER-LICHTE,2011, p.347) caracteriza 0 aspecto de performatividade no
teatro em seu territério expandido entre linguagens onde a dimens&do material e
visual da cena, assim como a presenca, sdo enfatizadas em relacéo a estrutura
dramética, de forma que até a estrutura dramatica quando utilizada, atua como
dispositivo comentador da cena apresentada e ndo com o propésito de

ficcionalizagdo da mesma.

Desta forma, com o objetivo de analisar os dispositivos deslocados do
teatro de animacédo® para o territério fronteirico da cena teatral onde se situa o
espetaculo Por que o Sr. R Enlouqueceu?, justifica-se evocar o processo de
subjetivacdo através do objeto/dispositivo como uma “condicdo extrema da
dimensdo de mascaramento” (AGAMBEN, 2011, p.25) a partir da perspectiva

4 A mascara, o objeto e o boneco sempre estiveram presentes no fazer teatral, mesmo antes de serem classificados
como teatro de animagéo. E o caso por exemplo das mascaras e das estatuas no teatro grego. A diferenga é que no
teatro de animacéo o foco centralizado no objeto e ndo na figura do ator.
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filoséfica do autor acima (2011) de uma compreensao espectral do sujeito

localizando-o no territrio do gesto e da performatividade.

Em convergéncia a tal proposicéao a critica teatral se apropria do conceito
de mascaramento como um procedimento para além acdo arquitetbnica do
dominio sistematico imposto pela materialidade do objeto-mascara-escultura ou
mesmo das relacdes entre pele e pintura na mascara-maquiagem, seja efémera
como uma pintura removivel ou duravel como a tatuagem, situando o

mascaramento no intervalo: vazio, invisivel —presente- (COSTA, 2015, p.18).

Metaforicamente representado pelo autor (2015, p.11) no espago entre
duas velas acesas que representam o0 passado e o futuro. Ou seja,
mascaramento no sentido de habitar o limi(n)ar, mais que se atendo a friccdo
entre real e ficcional na cena, conceito que segundo Costa (2015, p.15), se situa
na ambiguidade dessas fronteiras.

1. O objeto como dispositivo de mascaramento

Diferente de objeto-mascara que se torna corpo apenas quando colocada
em movimento. A mascara assim como 0 mascaramento, para Costa (2015,
p.22) podem ser em determinados casos sindnimos, distanciando-se da nogao
usual da mascara-objeto que a considera como um ato transformativo do corpo,
tanto no espaco privado quanto no publico. Desta forma o mascaramento refere-
se ao ‘acontecimento do/no corpo’ (COSTA, 2015, p.15) posto em dialogo na

poetizagc&do de um corpo.

O autor (COSTA, 2015) exemplifica tal poetizacao citando a perspectiva

amerindia:

Na perspectiva amerindia, se 0 que conecta todos os seres vivos é a
humanidade, o que nos distingue é o0 corpo-veste. Assim 0
mascaramento (esse estranho fora do centro) opera na multiplicidade,
na fluidez das identidades-veste, dos corpos transviados e desviantes.

(COSTA, 2015, p.18).
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Ou seja, ‘mascaramento € arquitetura politica do corpo (...) é tecer corpos

e identidades transitérios’ (COSTA, 2015, p.20). E é nesta condi¢do transitéria
do mascaramento onde atua o objeto como dispositivo de subjetivacgéo.

Agambem (2009, p.11) refere-se ao conceito de *“dispositivo” na
contemporaneidade a partir do que ele determina como duas grandes classes:
0s seres viventes (as substancias) e os dispositivos. E, entre os dois, como
terceira classe: os sujeitos. Considerando este como resultado da relacéo

(corpo-a-corpo) entre 0s seres vivos e 0s dispositivos.

Destacando que ao contrario do que se pode prever, as substancias e os
sujeitos, ndo se sobrepdem completamente em relagédo ao dispositivo. Neste
sentido, para o autor (AGAMBEN, 2009, p.48) um mesmo individuo, uma mesma
substancia, pode ser o lugar de multiplos processos de subjetivacdo, como por
exemplo: o usuario de telefones celulares, o navegador de internet, o escritor de
contos, entre outros. De forma que a ilimitada proliferagéo dos dispositivos, que
define a fase presente da estrutura capitalista, faz confronto uma igualmente
ilimitada proliferacdo de processos de subjetivacdo. Assim, tal processo de
proliferacéao

(...) pode produzir a impresséo de que a categoria da subjetividade no
nosso tempo vacila e perde consisténcia, mas trata-se, para sermos
precisos, ndo de um cancelamento ou de uma superacgdo, mas de uma
disseminacgéo que acrescenta 0 aspecto de mascaramento que sempre
acompanhou toda a identidade pessoal. Ndo seria provavelmente
errado definir a fase extrema da consolidagéo capitalista que estamos
vivendo como uma gigantesca acumulacdo e proliferacdo dos
dispositivos. Certamente, desde que apareceu o homo sapiens havia

dispositivos, mas dir-se-ia que hoje ndo haveria um sé instante na vida
dos individuos que nédo seja modelado, contaminado ou controlado por

algum dispositivo. (AGAMBEN, 2009, p 48).

A presengca dos dispositivos no modo de vida -cotidiano da
contemporaneidade, segundo Agamben (2009, p.48) ndo se trata de uma
condicdo acidental a qual a humanidade se depara. Os dispositivos tém a sua
raiz no mesmo processo de "hominizacao” que tornou "humanos” os animais que

classificamos sob a rubrica homo sapiens.

Tal afirmacédo se relaciona ao que Haraway (2009, p. 46) aponta ao se

referir a “antropologia do ciborgue”. Referindo-se ndo apenas as maquinas e
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corpos-objetos anexados (de forma fixa ou movel) ao corpo humano, como

7

implantes, préteses, tatuagens. O que Haraway enfatiza € a condicao de
ciborgue também a partir do desdobramento de nossas relagdes com as
tecnologias presentes nas ac¢des cotidianas, das quais os individuos tornam-se

cada vez mais dependentes.

E precisamente a ubiquidade e a invisibilidade dos ciborgues que faz
com que essas minusculas e leves maquinas sejam tdo mortais. Eles
sdo — tanto politico quanto materialmente — dificeis de ver.(...). Assim,
meu mito do ciborgue significa fronteiras transgredidas, potentes
fusbes e perigosas possibilidades — elementos que as pessoas
progressistas podem explorar como um dos componentes de um
necessario trabalho politico. (...). De uma outra perspectiva, um mundo
de ciborgues pode significar realidades sociais e corporais vividas, nas
quais as pessoas nao temam sua estreita afinidade com animais e
magquinas, que ndo temam identidades permanentemente parciais e
posicdes contraditérias. A luta politica consiste em ver a partir de
ambas as perspectivas ao mesmo tempo, porque cada uma delas
revela tanto dominacbes quanto possibilidades que seriam
inimaginaveis a partir do outro ponto de vista. Uma visdo Unica produz
ilusdes piores do que uma visdo dupla ou do que a visdo de um monstro
de mdltiplas cabecas. As unidades ciborguianas sdo monstruosas e
ilegitimas: em nossas presentes circunstancias politicas, dificiimente
podemos esperar ter mitos mais potentes de resisténcia.

(HARAWAY, 2009, p.44, 45 e 46)

Os respectivos desdobramentos de dispositivos, sejam tecnologias
digitais, ferramentas para tarefas cotidianas, medicamentos e objetos
ampliadores da capacidade humana, ou mesmo elementos sociais e juridicos de
conformidades de poder, podem ser identificados na producdo teatral
contemporanea. De forma que a presenca destes dispositivos Ss&o
desdobramentos naturais de um teatro que se propde refletir o presente obscuro
e indeterminado da condicdo de existéncia contemporanea. Um exemplo da
presenca de dispositivos séo as tecnologias digitais que propdem uma expansao

entre teatro e audiovisual:

O desenvolvimento das tecnologias digitais e a crescente facilidade
para a fabricacdo de dispositivos de geracdo de imagens até
recentemente reservado apenas para producao de midia tem permitido
nos Ultimos anos uma penetracao mais rica dos discursos da imagem
eletrbnica nas representacdes cénicas da realidade. O fato de que
qualquer um pode produzir com sua camera e o computador imagens,
suportes e processos semelhantes que oferecem telas de televisdo e
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filmes ajuda a eliminar qualquer adoracdo de falsos mistérios, para
manusea-los. (SANCHES, p.274).5

As crescentes presencas de dispositivos como o audio visual na cena
enfatizam o olhar de tais producdes artisticas para as sociedades
contemporaneas que a partir das palavras de Agamben (2009, p.48 e 49) séo
apresentadas como corpos inerentes atravessados por massificadores
processos de “dessubjetivagéo” que nao correspondem a nenhuma subjetivacéo

real, ou seja, a auséncia macica de sujeitos e identidades reais.

Sugerindo que uma possivel extingcdo da subjetividade em funcéo de sua
ramificacdo desenfreada. A proliferacdo dos dispositivos converge em espectros
de sujeitos, a partir de tal compreensdo a categoria da subjetividade
contemporanea perde consisténcia, mas se trata ndo de uma superacao e sim
de uma disseminacdo que se referindo a extremidade do aspecto de

mascaramento.

Neste sentido, o objeto-dispositivo é agente de um apagamento do
individuo, proporcionador de figuras espectrais, como por exemplo no caso das
mascaras e trajes, no entanto outros objetos-dispositivos-audiovisuais e
espaciais exercem a funcdo de multiplicador de sujeitos que atuam através

destes.

1.1. O objeto-dispositivo como operador de dessubjetivacdo em
Por que O Sr. R. Enlouqueceu?
A diretora Susanne Kennedy se apropria do filme homénimo de Rainer

Werner Fassbinder®, que retrata patologias da vida cotidiana. O roteiro do filme
(1970), traz a historia de um homem comum que age, passivamente, conforme
o esperado dele em todas as areas da vida. Uma implicita agressividade,
direcionada contra o determinismo do preconceito e da frustracao, se estabelece
de forma crescente diante do vazio apresentado espacialmente e

emocionalmente.

5 Tradug&o do autor deste artigo.
6 Cineasta alemé&o (1945-1982) foi diretor de cinema e ator de grande representatividade no Novo Cinema Alem3o.
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Na versdo para o teatro Kennedy configura o texto dramatico como

material sociolinguistico através da relagéo de atravessamento entre linguagens
artisticas como: o cinema -linguagem de origem do texto-, a televisdo, a musica
pop contemporanea -a fim de instaurar em cena atmosferas afetivas, sem, no
entanto, se desvincular de referéncias concretas e realistas-, além de elementos
do teatro de animagdo, -como a mascara-. Segundo Stephan Baumgartel o
espetaculo propde uma construcdo visual e material na qual “o ser humano figura
mais como objeto e efeito de discurso e forcas alheias do que como sujeito
dotado de uma agéncia criativa interna.” (BAUMGARTEL, 2017, p. 58).

E nesse sentido que os dispositivos operam na dessubjetivacdo das
figuras humanas representadas. Nas quais sua humanidade esta apenas no
duplo —humano- dos atores mecanizados ou supermarionetizado’, oculto aos
olhos do espectador através de sua composi¢cdo arquitetdbnica que conta com
trajes cotidianos, mascaras de silicone e perucas. Os dispositivos mascara se
movem em uma sincronia descompassada entre a movimentacéo das bocas e

as vozes pré-gravadas de ndo-atores recitando o texto (ver figura 1).

Um dispositivo eletrénico € acionado para que os atores movimentem a
boca e os membros em descompasso sincronizado com o audio do texto, que
em sua condicdo pré-gravada, ocupa 0 espaco como um dispositivo que

intensifica a representacao inanimada das figuras/atores.

Figura 1- Figuras em cena compostas com traje cotidiano e mascara de silicone.

UL R !!"\]!r’.y
-l |
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7 “Meus estudos constatam ja nas primeiras paginas do Caderno A que a ideia de supermarionete néo esta separada do
ator usando mascara, em parte inspirado no ator do teatro antigo grego. Notas e croquis demonstram o ator inteiramente
coberto, despersonalizado, usando méascara, tornando impossivel ao interprete mesclar suas emocgdes e perso-nalidade
na representagdo da personagem” (PLASSARD apud BELTRAME, 2005, p69).
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Fonte: http://mitsp.org/2017/por-que-o-sr-r-enlouqueceu, 2017.

Outro aspecto de desumanizacdo das figuras, que intensifica sua
condicado dessubjetivada é o traje de cena. Assim como o traje de cena que
compBem o signo do boneco € um elemento de aproximacdo deste com o
humano, a vestimenta cotidiana- realista e naturalista- que compde as figuras
em Por que o SR. R. Enlouqueceu? sdo apresentadas em perfeito estado sem
marcas de tempo e desgaste, como roupas de bonecos colecionaveis. Tais
recursos empregados combinados a inexpressividade e movimentag&o
antinatural dos atores imprimem um afastamento do humano, seja no eixo de
existéncia cénica de cada personagem, seja na relacao entre as personagens

(ver figura 1).

Nesse sentido pode se dizer que as mascaras de silicone mesmo que
mantendo um trago naturalista na presenca das figuras introduz um efeito de
estranhamento em funcdo de sua condi¢céo de objeto inexpressivo e em fungéo
do recorte dos olhos destacarem vivazes dos atores. As mascaras intensificam
a mobilidade expressiva do rosto das figuras intensificando o que poderia ser um
realismo contemporaneo (BAUMGARTEL, 2017, p.63), como as esculturas
hiper-realistas do artista visual australiano Ronald "Ron" Mueck.

Entretanto, propdem um formalismo minimalista que contrapde
artificialidade e espontaneidade em sua limpeza cénica. Trata-se de “uma
artificialidade que permite a distorcdo da realidade até que esta seja
reconhecivel” (BAUMGARTEL, 2017, p.63).

Tais procedimentos configuram apenas fragmentos de humanidade que
conformam tanto a condi¢cao real do ator no interior da composi¢éo arquitetdnica
de boneco, quanto da proposta estética, apresentando aos olhos do espectador
apenas sintomas de vida interna. Inseridos em dispositivos-ambiente e
dispositivos-vestimentas que materializam a neutralizagéo e excluséo visual de

sua humanidade interna.
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Figura 2- Dispositivos de iluminagéo, planos e audiovisual compondo o cenario de Medeatrix.
Figura 3- Arquitetura corporal composta por: traje de cena (capa e avental impresso com
pintura renascentista de figura feminina e mascara.

Fonte: http://mitsp.org/2017/por-que-o-sr-r-enlouqueceu, 2017.

Essa proposicao estética de teatro- instalacédo identificada em Porque o
Sr. R. Enlouqueceu? esta presente em trabalhos anteriores de Kennedy, como
por exemplo no espetaculo Medeatrix (2016), no qual a diretora questiona a
condicdo da mulher apenas como procriadora a partir de passagens do texto
tragico Medéia de Euripedes, fragmentos textuais da obra de Adorno e Friedrich
Nietzsche, e passagens do livro de Génesis onde a mulher destinada a
maternidade é punida com a tarefa de dar a luz sob dores fisicas (ver figuras 2
e3).

Em ambos os espetaculos pode-se identificar em sua dimensao visual e
material uma proposicao similar na relacéo entre seres humanos e objetos de
forma que em ambos se percebe a condicdo hibrida, parte objetos e matéria
inanimada e parte em estado intenso de animacao impactante, seja em relacao

ao espaco de cena seja em relacdo a arquitetura corporal (ver figura 1, 2,3).

Em concordancia com a observacao de Baurgantel (2017, p.61) pode se
dizer que a composicao visual e material de Porque o SR. R. Enlouqueceu?
cruza estilisticamente um realismo quase naturalista, no que diz respeito ao
engquadramento geral de seu material teméatico e organizacdo dos dispositivos
cénicos, com um formalismo que artificializa esse contexto naturalista. Propondo

um tipo de laboratério realista contemporaneo (ver figura 4).

Um fragmento de cotidianidade contemporanea- de dispositivo e individuo

— colocado sobre uma lamina microscopica por onde o publico pode observar de
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manelra distanciada, Ilteralmente fria®, como um experlmento em amblente

laboratorial através da construcdo e organizacdo do espaco cénico proposto pela
diretora Kennedy e pela cenégrafa Lena Newton® .

Figura 4- Espaco cénico e figuras marionetizadas em contraponto a vivacidade da planta.

Fonte: http://mitsp.org/2017/por-que-o-sr-r-enlouqueceu, 2017.

O espaco cénico (ver figura 4) é reduzido para o interior quase nu de um
de um quarto de angulos retos revestido por madeira (ou representacdo de
madeira), como o interior de um caixote. Mesmo o elemento madeira € utilizado
em um tom asséptico propondo uma atmosfera espacial opressora onde as
janelas -duas aberturas na parte superior esquerda- representada por duas telas
retangulares cuja a luminosidade demarca o tempo ficcional de maneira

fragmentada conforme a luminosidade externa representada (ver figura 4).

No canto superior direito um monitor remete a um circuito preé-
estabelecido de monitoramento de uma area externa, como se operasse por
motivos de seguranca do quarto, estabelecendo fluxos entre espago interior e
espaco exterior, reforcando a condicdo opressiva da area interna. Todos 0s
ambientes ficcionais sdo evocados na mesma conformacéo do espaco que conta
com uma porta lateral, camuflada, feita do mesmo material do piso e paredes.
Desta forma, o espetaculo propde a partir de linguagens draméticas e visuais a

exposicdo do vazio, enfatizando representacdo de ‘auséncia de desejos e

8 N&o se pdde confirmar se a temperatura regulada no teatro SESC Pinheiros foi reduzida de forma significativa em
fungdo do espetaculo, em funcédo do elenco alemdo, ou em funcdo dos equipamentos audiovisuais, no entanto a
experiéncia térmica contribuiu para o olhar distanciado do autor deste artigo.

9 Lena Newton é cendgrafa. Em seus projetos, ela geralmente explora como os principios cinematograficos e as
convengdes do teatro podem interagir. Estudou na Gerrit Rietveld Academy, (Amsterdd), e concluiu seu mestrado em
"Lens Based Media" do Piet Zwart Institute, em Roterda.
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desertos afetivos’ (BAUMGARTEL 2017, p. 58) eo desdobramento de como as
figuras se rebelam contra esse deserto em busca de poder.

Tal abordagem permite um dialogo critico entre ideia de um humanismo
burgués tradicional e as promessas da industria cultural da atualidade a partir da
organizacdo das midias e linguagens artisticas articuladas no espetaculo. No
entanto, sem estabelecer um comprometimento com a unidade de acéo, tempo
e espaco, remetendo a dinamica da inorganica como caracteristica
representacional da condicéo do sujeito na estrutura econémica atual. Adotando
‘a teatralidade como questionamento de sentido’ (DORT, 2013, p.55).

Figura 5- Dispositivo- teldo em movimento ascendente revelando ndo-atores em cena.

Fonte: http://mitsp.org/2017/por-que-o-sr-r-enlouqueceu, 2017.

Por outro lado, ha também a presenca de elementos performativos, como
a presenca de nao-atores em cena — funcionarios do teatro arrumando o espaco
cénico ficcional sobre o teldao entre cenas. O que de certa forma evoca a
revelacdo de processo. Refletindo formalmente acerca de seus préprios
procedimentos. Como a etiqueta de uma roupa ou um ténis, entretanto na forma
audiovisual do documentério (ver figura 5). H& ainda, na cena final a presenca
real de uma funcionéria do teatro que danca - espontaneamente, aparentemente
sem coreografia- ao som da musica Let it Grow de Eric Clapton. Estabelecendo
uma espécie de contraponto -sem nenhuma mediacdo- com as figuras
marionetizadas dos atores, através da relacédo entre o dispositivo inanimado e o

humano.

2. Consideracdes Finais
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De acordo com os apontamentos destacados no desenvolvimento deste

estudo pode se dizer que no espetaculo Por que o sr. R. Enlouqueceu?
(2014/2017) o objeto atua como dispositivo de “dessubjetivacéo” (AGAMBEN,
2015, p.48) das figuras-individuos através da composicéo da arquitetura corporal

e espacial que enfatizam a desumanizacao dos atores.

A composicdo visual e material da encenacdo atua em um territorio
expandido de linguagens artisticas com o cinema, a televisdo, as artes visuais,
a musica e o teatro de animacao. Articulados de forma fragmentada e néo
integrada desdobram caminhos formais abertos por uma representacéo

emancipada que ndo integra as diferentes linguagens e os niveis de atuacéo.

Desta forma sua configuracdo visual tdo pouco propbe a efetivacao
representacional de uma possivel transformacdo social. As figuras
dessubjetivadas permanecem inertes enquanto a figura dancante -da
funcionéria- configura-se apenas como uma realidade abstrata descolada do
realismo laboratorial apresentado, que ndo deixa espaco para a existéncia no
interior desse sistema. E que tem como contraponto na visualidade do espaco a
vivacidade da planta-objeto em oposicédo a objetificacdo dos humanos-atores,
como uma espécie de inversdo de papéis. Semelhante ao caso dos trajes

realistas e naturalistas que intensificam sua conformacao marionetizada.

Neste espetdculo toda organizacdo de artificios (mascaramento)
colocados em jogo operam entre artificialidade do sujeito contemporaneo e
naturalidade perdida. Como por exemplo, a sequéncia narrativa em formato de
montagem que repetidamente é interrompida pelo dispositivo-teldo que desce e
sobe, como um intervalo televisivo ou um andncio no aplicativo, acompanhado
por uma voz ruidosa em off que anuncia o titulo das cenas, ja transcritos no teldo.
E esse que por sua vez tem suas dimensdes exatamente idénticas ao espago
real, o que amplifica o jogo de iluséo entre o real e o ficcional. Nem a presenca
cénica das figuras, nem o espaco impulsionam o espectador a identificar uma

existéncia auténtica.
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Da mesma forma que Agamben observa da perspectiva filoséfica a

relacdo cotidiana entre individuo dispositivo na contemporaneidade enfatizando
a desumanizagdo. No plano artistico, a diretora Kennedy propdem uma leitura
do individuo, corpo em cena, que aponta para 0 mesmo caminho de

preponderancia da artificialidade em detrimento ao humano.
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