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Resumo: O presente trabalho pretende discutir as rela¢des entre vestuario e cidades tendo
como peca chave "Notebook On Cities and Clothes", documentario de Wim Wenders sobre
Yohji Yamamoto.
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Abstract: The present work intends to discuss the relationships between clothing and cities,
with Wim Wenders' documentary on Yohji Yamamoto as a key piece of "Notebook On Cities
and Clothes".
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Uma Cidade Feita de Roupas?

Zn

Como se "constréi" uma cidade? Com prédios, escolas, hospitais, uma praca,
uma igreja, lugares para se visitar, "coisas para serem feitas em comum”, rotinas,
maneiras de ser e formas de identificacdo coletivas. Uma cidade, podemos dizer, é
feita por habitos. Utilizamos aqui o verbo habitar de propdésito e por duas razoes,
primeiro, tal como nos ensina Martin Heidegger em Ser e Tempo
(HEIDEGGER,1999) - habitar € uma palavra "irmd" de habituar - tendo a mesma
raiz no grego, o conceito de habitacéo € indissociavel do conceito de familiaridade,
habitar €, mais do que residir, de-morar (idem, 2002), nos diz o filésofo. E gozar da
proximidade, da intimidade de alguma coisa e, nesse sentido, uma cidade se faz
pela proximidade dos héabitos como forma de moradia, de intimidade e de
seguranca, tanto quanto de construcfes arquitetdnicas que nos dao casas, prédios
publicos e privados, enfim, lugares de historia. A arquitetura pode produzir
residéncias, mas € o habito que as transforma em habitacdes.

E, segundo lugar, na nossa lingua, a palavra habito, além do sentido acima
descrito, designa também uma forma indumentaria sacerdotal, por intermédio da
gual se costuma dizer que "se pode conhecer o0 monge". Essa expressado popular
nos da uma pista de que o habito, a forma indumentaria, o vestuario seja também
uma das evidéncias estéticas do que estamos chamando de habitar e, por extensao,
uma das "estratégias" sociais por intermédio das quais se "constroi" uma cidade.
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Acreditamos que no presente trabalho, inspirados pelo documentario
"Notebook On Cities and Clothes”, de Wim Wenders, a respeito do costureiro Yohji
Yamamoto, poderemos indicar elementos de aproximacdo entre vestuario, cidades
e formas de habitar. Destacamos, contudo, ainda a esse respeito, e em carater de
introducdo, duas outras articulacdes possiveis que servirdo de material para a
presente reflexdo, a saber, o manifesto “A cidade do homem nu”, proposto por
Flavio de Carvalho! em Sao Paulo, em 1930 e o “Discurso nu pelo direito a terceira
Pele”, proferido por Hundertwasser? em Munique, em 1967.

Formas de Vestir Como Formas de Habitar

A tese apresentada por Flavio de Carvalho no IV Congresso Pan-Americano
de Arquitetura de 1930, no Rio de Janeiro, acabou significando um reflexo das
discussdes do campo artistico e cultural que efervescia em Séao Paulo entre 1922 e
1930. A referida tese expunha o vinculo estreito do engenheiro-arquiteto Flavio de
Carvalho com o Movimento Antropofagico de Oswald de Andrade. As discussoes
modernistas em Sao Paulo que tinham em comum o desejo de ruptura com o
passado, a critica a mimese artistica académica e a busca de referéncias mais
recentes da arquitetura e das artes na Europa, por intermédio do dialogo com
correntes artisticas como o futurismo, expressionismo, purismo, dentre outras
tendéncias ideoldgicas e estéticas, sem representar, no entanto, uma adesao estrita
a qualquer uma delas.

De acordo com Flavio, o homem deveria desvincular-se de deus, da
propriedade e do matriménio. O homem “[...] despido dos tabus vencidos, produzira
coisas maravilhosas, a sua inteligéncia libertada criara novos ideais, isto €, novos
tabus, o0 seu ego se selecionara automaticamente em grupos, procurando
caracterizar uma série de tendéncias (CARVALHO, 2012). Na tese, o artista
aproxima seu homem nu do homem antropofagico, propondo um novo conceito de
cidade, em anéis concéntricos, destinados a apoiar as tarefas do homem. O centro
seria formado pela administracdo e habitacédo, circundado pelo centro de pesquisa,
que inclui o centro hospitalar; centro de ensino e orientagdo; zona erdtica, que inclui
a religido e o centro de alimentacao e por ultimo os ndcleos industriais e produtivos.

A cidade do homem nu sera toda ela a casa do homem. O homem
encontrara na sua casa imensa, as suas necessidades organizadas,
arquivadas em locais apropriados, permitindo o acesso facil e imediato.
Ele nédo perdera energia inutiimente como o nosso homem de hoje. A
sua fadiga sera minima, o seu relacionamento espantoso surpreendera a

1 Flavio de Carvalho foi um dos grandes nomes da geracdo modernista brasileira, atuando como
arquiteto, engenheiro, cenografo, teatrélogo, pintor, desenhista, escritor, fildsofo, muasico e outros
rétulos.

2 Friedensreich Hundertwasser foi artista e pintor vienense, sendo de grande influéncia na arquitetura
organica moderna, na qual substituiu a monotonia com variedade, e o sistema de grade com as
irregularidades organicas e ndo-regulamentadas.
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ele préprio, ele encontrard na sua vida uma nova felicidade, a felicidade
da eficiéncia; um novo orgulho, o de ter conquistado a sua alma, o
orgulho da compreensdo da sua existéncia e do desejo de mudar
sempre. (CARVALHO, 2012)

O homem nu é o fundador da nova cidade. Guardadas as devidas distancias
faticas entre a proposta conceitual de Flavio de Carvalho (que, diga-se de
passagem, também foi um performer) e a acdo performatica de Hundertwasser nu €
inevitavel que observemos as familiaridades entre os dois discursos que acontecem
com um intervalo de mais de trinta anos.

Nos dois casos, e mais uma vez, guardadas as especificidades de cada um,
trata-se de pensar no homem em geral como agente criador do "novo mundo” e nédo
s6 isso, encontra-se presente a ideia de que essa transformacdo, como
transformacéo das cidades, é também uma transformacao das formas de vestir. O
vestuario, arquitetura do corpo, é também um agente arquitetdnico da cidade. Isto
fica bastante evidente na definicdo das “peles” do homem de Hundertwasser. Para
guem a epiderme natural, representaria tdo somente a primeira pele do homem, que
também seria recoberto pelo vestuario (segunda pele), por sua casa e 0 meio
ambiente onde vive (terceira e quarta peles) e, por fim, pela pele planetaria ou
crosta terrestre universal (quinta pele).

A maneira como o homem se comporta, como se relaciona, como se veste,
enfim, seus habitos sociais, ndo apenas expressos, mas também circunscritos a
roupa, definem o seu modo de habitar as cidades. Mas as cidades, as roupas, 0S
habitos sociais ndo sdo elementos externos ao homem, sdo suas diversas
sobreposicdes de pele. Sendo assim, o homem do mundo porvir, habitante de uma
cidade futura, criador de novos habitos, se constituird também por um tipo de
interacdo inédita com as formas indumentérias e do vestuério.

E a roupa tem esse poder. O poder de entrelacar em suas formas passados e
presentes, cidades e culturas. A roupa é produzida com tecidos, mas é também ela
prépria uma forma de tecer vidas, histérias, mundos. Nesse sentido, vale
acompanhar o relato de Wim Wenders, diretor do filme "Notebooks On Cities and
Clothes" acerca da experiéncia de vestir pela primeira vez pecas de Yohji
Yamamoto:

Meu primeiro encontro com Yohji Yamamoto foi, de certa forma, uma
experiéncia de identidade. Eu tinha comprado uma camisa e um paleté.
Vocé conhece a sensacdo: veste uma nova roupa, se olha no espelho,
fica feliz com a nova pele. Mas aquela camisa e aquele paleté eram
diferentes. Desde o inicio eram novos e velhos ao mesmo tempo. No
espelho, eu me vi, claro, s6 que melhor, mais eu do que era antes e tive
uma estranha sensacéo: eu estava vestindo sim, ndo sei descrever de
outro jeito, eu estava vestindo a propria camisa e o proprio paleto e,
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dentro deles, eu era eu mesmo, sentia-me protegido como um cavaleiro
numa armadura.

Protegido pela camisa e pelo paletd? A etiqueta dizia “Yohji Yamamoto”.
Quem era ele? Que segredo esse Yamamoto descobrira? Um formato,
um corte, um tecido? Nada disso explicava o que senti. Vinha de mais
longe, de mais fundo. Aquele paleté lembrava a minha infancia e o meu
pai, como se a esséncia desta lembranca fizesse parte da peca, ndo nos
detalhes, e sim entrelacada & trama do tecido. O palet6 era uma
traducéo direta daquela sensacgdo e a exprimia bem melhor do que as
palavras. O que Yamamoto sabia sobre mim, sobre todos?®

Podemos ver aqui um depoimento sobre o uso das pecas de Yamamoto que
expbe de maneira bastante significativa a relacdo entre uma historia pessoal e a
maneira como a segunda pele (a arquitetura do corpo) pode incorporar esses
estados vitais ao ato de vestir. Em seu relato Wim Wenders expressa o sentimento
de usar uma peca que traduz em sua trama todo "o seu ser”, como se naquela peca
pudesse estar contida toda a sua biografia e também os seus sentimentos. O fato
de usar o traje de Yamamoto possibilitou a Wenders reforcar a sua propria
identidade e sentir-se, tal como ele préprio diz - "mais eu do que fora antes".

Por sua vez, no documentario, Yohji Yamamoto comenta justamente o prazer
gue sentiria caso suas pecas fossem reconhecidas como a segunda pele de um
determinado individuo. Supde que o sucesso da sua cria¢do resida no fato de que
uma peca de sua autoria possa se tornar um elemento essencial na vida de outra
pessoa. O aspecto da roupa como uma segunda pele impregnada de referéncias
pessoais é uma caracteristica constante em seu trabalho.*

Outra questdo importante € a da temporalidade, um fator de suma
importancia para Yamamoto, pois diferentemente da natureza cambiante da moda,
sua criacdo almeja a transcendéncia. O designer tenta preservar as suas criagcoes
da efemeridade da moda, e ao se observar o conjunto de sua obra, dificiimente
detecta-se a que colecdo ou periodo pertence cada uma das pecas criadas, pois o
seu repertdrio ndo se relaciona as tendéncias das temporadas de moda.

Obviamente, um fator recorrente no processo criativo de Yohji Yamamoto é o
interesse pelo corpo humano, na roupa como o que protege e esconde, ou seja, um
lugar a ser habitado pelo corpo®. Para Yamamoto fazer uma veste significa pensar

8 Trecho retirado aos 7:10h de NOTEBOOK on cities and clothes,1989.

4 “He has always focused his attention on ‘the design of human physical presence’ and believes you
can get a sense of the person, just by looking at their clothes” Folder da exposi¢cdo Radical Elegance.
Disponivel em: <http://www.artgallery.wa.gov.au/publications/documents/ Yamamoto.pdf>. Acesso
em: 15/10/2012.

5> “My starting point was that | wanted to protect a human’s body. This is the beginning, actually hiding
women’s bodies”. (YOHJI Yamamoto, 2011, p.78).
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sobre as pessoas e a sua presenca humana, a curiosidade do costureiro reside em
saber como as pessoas vivem sua vidas, o que fazem e o que pensam®.

Sendo assim, para Yamamoto, 0 processo criativo deve partir da observagao,
do olhar centrado nas questdes da vida humana e a selecdo do material empregado
deve ser guiada pelo interesse em que a sensagcao causada por ele ndo seja uma
"re-presentacdo” de sensacfes ou de formas de vida propostas, e sim que
possibilite uma sensacgéo e que realize juntamente com o usuario uma forma de vida
(MACKENZIE, 2009. p.112).

Por isso na colecao Primavera/verdo de 1983, as pecas de algodao cru foram
gueimadas, cortadas, rasgadas e abrasadas adquirindo uma superficie inusitada.
Serd o material - e sua natureza - o que ird nortear a construcdo do processo
criativo. A escolha por materiais e acabamentos com aspecto ecoa na etiqueta
encontrada no interior das pecas dessa colecdo “There is nothing so boring as a
neat and tidy look” (RADICAL elegance, 2007/2008). A ideia de desgaste esta
relacionada a de passagem do tempo, a qualidade do processo da vida e do proprio
material.

Outro aspecto, contudo, que interessa particularmente a nossa discussao, € a
propor¢cdo das pecas nhas quais, a exemplo das apresentadas na colecdo
outono/inverno de 1984, se percebe o uso de modelagens assimétricas totalmente
em desconformidade com a linguagem de formas da alfaiataria tradicional.

Yohji Yamamoto enfatiza em suas criagdes o uso de elementos formais, tais
como, a ponta, a cauda, o contraste entre formas na mesma peca - como uma
manga ou uma bainha mais longa que a outra — ou elementos que sublinham uma
desproporcéao corporal, diferentemente da modelagem tradicional ocidental, que
valoriza a simetria, conforme destacado por Hollander (1996, p.118):

O discreto enchimento da parte superior do térax e dos ombros foi
cuidadosamente redistribuido entre o térax e as costas e desapareceu na
parte inferior do casaco, de modo que o efeito era o de uma peca de
vestuario completamente desprovida de enchimentos, um involucro

aparentemente natural.

As pecas apresentadas por Yohji Yamamoto constroem-se, podemos dizer,
"em ndo conformidade” com a moda vigente, desconstruindo a modelagem ajustada
da época e escondendo o corpo entre pecas soltas que apagavam a silhueta. Esta
nova linguagem proposta por criadores japoneses, principalmente por Yohji
Yamamoto, criou tal impacto que ficou conhecida na época por nomes tais como

6 “Making a garment means thinking about people. | am always eager to meet people and talk to
them. It's what | like more than anything else. What are they doing? What are they thinking? How do
they lead their lives?” (YOHJI Yamamoto, 2011, p.78).
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Hiroshima chic, post Hiroshima look, beggar look, rag picker chic ou bag lady style
(MACKENZIE, 2009, p.112).

E aqui, mais uma vez, encontramos uma ponte tanto com o projeto
arquitetbnico de Hundertwasser quanto com as teses sobre o novo homem de
Flavio de Carvalho. Quanto ao primeiro caso, se 0 artista, na oportunidade do
discurso, manifestava sua indignacdo a arquitetura racionalista, desprovida de
ornatos, que considerava “criminosa” e limitadora, reclamava também o direito a
terceira pele e defendia que a populagcdo deveria exercer a criatividade para

subverter a ortogonalidade e simetria impostos pela arquitetura.

O repudio de Hundertwasser a simetria fazia com que confeccionasse suas
roupas assimeétricas, a partir de material reciclado, e até seus calgcados e meias,
diferentes entre si. Assim, denunciava os trés males da segunda pele: a
uniformidade, a simetria e a tirania da moda. O anonimato do vestuario traduzia o
prazer de usar uma segunda pele criativa, original, diferente dos outros. Pretendia
criar a propria moda-antimoda contra a tirania da alta costura, que tornara-se um
ritual social.

As propostas arquitetonicas e intervengdes que promoveu foram a marca da
sua criatividade. S&o alinhamentos irregulares de janelas, integracdo espacial de
arvores, construcdo com telhados vivos, mistura de cores, materiais e linhas
ondulantes dos planos urbanisticos. A casa apresentava-se como uma aldeia
vertical influenciando até mesmo os trabalhadores que realizaram suas obras.
Assim, a especulacdo sobre o poder da arte assumia caracteristica de uma aposta
sobre a poética do espaco habitado (JUNIOR, 2016).

Encontramos na obra de Hundertwasser, frente ao cenario da arquitetura
contemporéanea, segundo ele, descontextualizada e desculturalizada, o solo fértil
para as necessarias reflexdes sobre cidade, habitos, identidade, espaco e sentido
de lugar. Para o artista, a criacdo é um terreno sagrado, um direito universal, por
isso é considerado um religioso naturalista. E guiado por um principio de beleza que
ele configurou como uma nova moral prética. A sociedade em que vivemos, guiada
para 0 consumo, € criminosa por nos desviar de nosso verdadeiro objetivo como
homens, encontrar o nosso bem estar, viver bem e fazer o bem para nosso
ambiente (BREGATTO, 2010).

Da mesma maneira, Flavio de Carvalho, frente ao modernismo funcional de
seu tempo, condenou a arquitetura copista por intermédio de projetos e anteprojetos
mesmo em concursos publicos dos quais participou. Estes projetos, ainda que nao
tenham sido executados, demonstram seu ponto de vista e sua inquietacdo dentro
do quadro da arquitetura de sua época. Ele se preocupava com a relacao
necessaria entre o edificio, a arquitetura, a cidade e seu tempo. A arquitetura do
século XX era para ser compativel com as novas conquistas tecnolégicas e
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cientificas. E para isso, era necessario libertar-se dos *“conceitos estéticos”
passadistas, que representavam outros periodos da civilizacdo e nao a civilizacao
da maquina (pensada aqui numa perspectiva positiva, futurista).

Colocou sua verve autoral em prética na construcao das casas de aluguel da
Alameda Lorena (Jardim América, Sao Paulo), que foram submetidas a todo o tipo
de comentério critico, tanto por conta de sua aparéncia externa, onde o engenheiro
propde identidade assemelhada a grandes méscaras nas fachadas, devido a
organizacdo que as aberturas envidragadas configuram; ao aspecto interno, que
propdfe uma integracdo de ambientes de forma funcional de acordo com sua
interpretacdo da vida moderna, sem barreiras entre os ambientes social e intimo,
por meio do pé direito duplo da sala. Flavio se defendeu das criticas afirmando que

As forcas democratizantes do mundo de hoje fazem com que a casa
abandone seus trajes agressivos de fortaleza e entre mais em contato com
o mundo em redor. A casa € hoje um elemento mais sociavel que no
passado. [...] O recalque do individuo diminui a ponto de fazer com que a
cidade seja toda ela a casa do homem. A famosa formula britanica home
sweet home cai em desuso; a morbidez que movia esse culto ao lar
desaparece; mas restam hoje as cinzas dos deuses defuntos dos lares.
Novas nocbes de coletividade formam e determinam a arquitetura
contemporanea. Nas casas de aluguel que construi, procurei olhar para
frente, fazendo-as para homens mais civilizados que os atuais’.

Seu esforgo de articulagédo de pensamento foi imenso, sendo muitas vezes
incompreendido, vaiado e taxado de louco, o que tomava a seu favor, pois tinha os
loucos, ou o povo de rua, como “0s detentores da grande imaginacao e da grande
moda” e ainda “supremos criadores da fantasia humana” (CARVALHO, 2010, p.9).
Passado mais de um século, podemos inclui-lo na categoria de precursor.

E € esse mesmo impulso por integracdo entre o homem, a cidade e "seu
tempo” que leva Flavio de Carvalho a criar o seu traje de verdo (Ildem). E a série de
artigos "A moda e o novo homem" na coluna "Casa, homem, paisagem" no jornal
Diario de Sdo Paulo no ano de 1956, onde ndo s6 defende que a moda para
homens de sua época era "a sobrevivéncia da calca, colete e casaca do século XVII
e [possuia] ainda as cores sombrias e escuras derivadas da cor preta imposta a
burguesia como condicdo depreciativa“(ldem, p. 08) e, portanto, uma persisténcia
anacrbnica e descontextualizada, mas também afirma que "€ pelo trajo que o
homem, a mulher, ousam entrar em contato uns com os outros. E esta ousadia que
permite a existéncia e a realizacédo de lacos afetivos” (Ibidem, p.21).

Conclusao

"“Casas frescas no verdo e quentes no inverno — cock-tail oferecido ontem, & imprensa, pelo eng.

Flavio de Carvalho — visita ao lote de casas modernistas que acaba de construir no Jardim América.
Diario de S. Paulo, Sdo Paulo, 10/6/1958. (apud LEITE, 2008, p. 41 a 42
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Ao pensar as relagdes entre "casa, homem e paisagem", bem como, nesse
contexto, a moda e o novo homem, Flavio de Carvalho se encontraria no mesmo
nucleo reflexivo ao qual reportamos tanto Yamamoto, quanto Hundertwasser, o de
pensar formas de vestuario, cidades e formas de existéncia como um organismo
gue se constréi dialeticamente.

Com acles concretas em areas de producdo artistica similares, seja na
pintura e no desenho, na producdo de vestuario, na arquitetura e no urbanismo e
mesmo na performance (no caso especifico de Flavio e Hundertwasser), os trés
realizam experimentos que pareceram muito a frente de seu tempo, a partir do
tensionamento das fronteiras do estilo, linguagem ou categoria "artistica"” e de
produtos estéticos que extrapolam seus préprios limites de mercadoria ou obra de
arte e reclamam uma integragdo com a vida das cidades e as formas de habitar, de
maneira continua, ao sabor da veloz mutacdo de habitos e costumes.

Costume, essa palavra que designa as formas habituais de convivéncia, mas
também se refere a conjuntos de formas do vestuario, tal como o habito, € a chave
para se compreendermos a aproximacdo entre os trés grandes criadores que
propomos no presente trabalho. O novo homem, habitante da nova cidade, s6 se
constituir4 a partir da instituicdo de novos costumes, que se constituirdo por novas
formas arquitetbnicas, por novas maneiras de vestir, por habitos e maneiras
distintas de se relacionarem com o mundo ou entre si, enfim, com a producédo de
novas formas de habitar.

Neste sentido, nos parece justo olhar para o passado para que possamos
afirmar a legitimidade destes artistas, pensadores e visionarios, claro, mas para
pensarmos na articulacdo dos processos criativos que se incorporam ao n0SSO
cotidiano atual.

Flavio de Carvalho, Hundertwasser e Yamamoto, sdo, cada um a seu tempo
e por meios e estratégias préprias, exemplos de arquitetos/costureiros de uma
consciéncia que faz convergirem roupas, arquitetura, cidades e formas de existéncia
social e que pode transformar o atelier de criagdo em moda ou arquitetura num
produtor de mundos, muito mais do que numa "fabrica" de roupas ou moradias pura
e simplesmente.
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