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Ontologia do design de moda: Edipo e Anti-édipo, entre
McQueen e Farani

Ontology of fashion design: Oedipus and Anti-Oedipus between McQueen and

Farani

Parode, Fabio'
Zapata, Maximiliano?

Resumo: Este artigo tem como propdsito abrir o debate sobre uma ontologia
do design de moda, tragando uma ontopolitica entre os designers Luisa Farani
e Alexander McQueen. O método proposto € o especulativo e as interpretacoes
nos levam a uma aproximacdo entre arte e moda na direcdo de um
pensamento sobre Moda-Corpo, Moda-dispositivo.

Palavras-chave: design de moda, estética, arte, McQueen, Farani.

Abstract: This article aims to open the debate about an ontology of fashion
design, drawing an ontopolitics between designers Luisa Farani and Alexander
McQueen. The proposed method is the speculative and the interpretations take
us to an approximation between art and fashion, in the direction of a thought
about Fashion-Body, Fashion-device.

Keywords: fashion design, aesthetics, art, McQueen, Farani.

Introducgao

Investigar o universo do design em sua expressdo como moda, na sua
interface com a filosofia e arte nos convida a adentrar em um territério com
muitas camadas, algumas mais superficiais e visiveis, outras mais profundas e
sutis. Nosso interesse neste artigo situa-se nas camadas mais sutis, trata-se de
investigar o processo de producdo imanente que coloca o objeto-parcial,
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genericamente aqui reconhecido como design de moda e corpo em uma
relacdo de imanéncia. Trata-se de uma producdo constante entre os fluxos
desejantes do corpo e sua extensdo nos artefatos de design de moda, sejam
eles da ordem do vestuario, adornos ou acessorios, incluindo tatuagens e
piercings. Para efeito deste artigo, ndo entraremos na discussédo que
estabelece distingdo entre design de moda e moda propriamente dita, optamos
portanto, em tratar ambas modalidades como equivalentes.

Buscamos entender filosoficamente o processo de construcdo do
sentido no design de moda, particularmente em sua relagdo com o modelo
industrial, ou seja, quando natureza e industria, ou natureza e cultura, ja ndo
sdo mais percebidos de forma separada: o corpo (natureza) gera culturas, que
por sua vez, gera novos territorios existenciais, abrindo o espago para novas
produg¢des industriais, em um circulo de consumo e criatividade. Nos interessa
aqui investigar o design de moda como efeito de cultura e, dentro deste campo,
0s processos maquinicos que Deleuze e Guattari identificam como relagao
distintiva entre industria-natureza, sociedade-natureza, possibilitando certos
condicionamentos na sociedade, gerando para além do capital e a divisao do
trabalho: “a falsa consciéncia que o ser capitalista tem necessariamente de si e
dos elementos cristalizados do conjunto de um processo”. (DELEUZE e
GUATTARI, 2010, p.14). Os filosofos escrevem que a produgdo deriva em
consumo e registro, que por sua vez, determinam “no seio da propria
producdo” (ldem, p.14) o que sera produzido e reproduzido, determinando
novos registros e novo ciclo de consumo.

No design de moda, essa dindmica entre corpo e objeto, obra e cultura,
pode ser figurativizada nas obras de Alexander McQueen, e no espacgo da arte,
na obra de Francis Bacon. A producdo de ambos artistas expressam o
tensionamento entre corpo e espagos fechados, clausura, o que nos permite
identificar uma linha de expressdo comum: o tragico. A linguagem plastica
adotada pelos referidos artistas nos leva a uma leitura aproximada do
conteudo, o que nos permite refletir sobre estas obras enquanto maquinas
desejantes, resisténcia frente aos dispositivos de controle e opresséo.
Enquanto sistemas simbdlicos, as obras podem agenciar liberagbes que
afetam as condi¢des de expressdo do corpo, estimulando processos libertarios



ou ao contrario, podendo instigar producdes de clausura e corte, separagdes
entre corpos e espagos.

Dessa forma, questionamos em que medida os artefatos de design de
moda, sdo extensdes de nosso corpo desejante? McQueen, da mesma forma
que Bacon construiram com suas obras uma estética violenta cuja imanéncia
nos artefatos estimula a dimensdo critica e expressiva do corpo
representacional em seus diferentes ambitos, seja na passarela, seja em uma
galeria de arte. O presente artigo resulta de pesquisa anterior onde a
correlagdo entre McQueen e Bacon foi amplamente desenvolvida. Assim, a
partir de suas obras, buscamos refletir sobre o significado de obra como
extensdo do corpo, fluxo desejante, e a sua capacidade de ruptura,
transgressao e resisténcia. Obra como dispositivo que reage aquilo que Rolnik
e Guattari (2016) identificaram como subjetividade capitalistica uniformizada. E
nessa medida que algumas obras sao propriamente expressdes do anti-edipo,
reacdo a um dado poder instituido, ou exatamente o seu contrario, como no
caso dos vestidos de Luiza Farani, édipo como sistema repressor, castrador
das potencialidades e fluxo do desejo.

Deleuze e Guattari descrevem esse processo através de um conjunto de
nogdes que definem conceitualmente como maquinas desejantes e corpos sem
orgdos. No presente estudo, buscamos refletir sobre a processualidade
desejante como condicdo de existéncia na relagdo corpo-design-moda. O
design de moda, que subentende um desenho do corpo, promove e agencia
movimentos, performances, recortes, expondo ou escondendo, enfim, como
uma maquina que opera, ou um dispositivo que traga linhas, curvas, instituindo
aquele corpo, uma existéncia em sua territorialidade, fornecendo a ele, por
composicao, elementos para a constru¢ao de um plano de consisténcia, modos
singulares de afirmacgéo.

Os artefatos, no caso do design de moda, operam tal como ferramentas,
armas, produzindo efeitos de sentido que correspondem ao fluxo de desejo do
corpo que lhes da sustentagdo, buscando garantir a esse corpo sua
permanéncia, sua alegria e for¢ca. Nesse sentido, talvez possamos perceber
como o conjunto dos artefatos que se sobrepdem ao corpo, como um sistema
semiotico cuja complexidade s6 pode ser entendida na extensdo do corpo
como maquina desejante. E justamente nesse aspecto que podemos identificar



a construcado do corpo-design de moda como agenciamento, como movimento
que busca sobretudo garantir a esse corpo aquilo que Espinoza percebeu
como a forga que busca a felicidade, o esforgo que cada um faz para garantir
sua permanéncia: conatus.

Assim, inicialmente, recorremos a uma revis&o de literatura focando em
estética, filosofia e design de moda, onde buscamos identificar os conceitos
pertinentes para a compreensao do processo referido acima; a seguir, a luz de
uma reflexdo sobre as praticas, buscamos construir um olhar ontopolitico, de
acordo com Deleuze, Guattari e Rolnik, gerando questionamentos acerca dos
principios estéticos e sua relagdo com o design de moda e os fluxos de desejo.

Os artefatos de design de moda que selecionamos sao: Alexander
McQueen: Vestido da colecdo Widows of Culloden, autumn/winter 2006-7;
Luisa Farani: colegao Verao 2017, intitulada Otaku.

Este artigo esta dividido em duas segbes: 1. Anti-edipo, onde buscamos
caracterizar o problema de investigagdo e apresentar os conceitos implicados,
com reflexdes a partir da Estética, do Design de Moda e da Filosofia da
Imanéncia; 2. Confronto entre o tedrico e o aplicado, onde os conceitos nos
ajudardo a compreender as praticas, a partir da produgdo do designer
Alexander McQueen, e da designer Luiza Farani.

Anti-édipo como expressao de devires minoritarios

Como afirmam Deleuze e Guattari, “Edipo supde uma fantastica represséo das
maquinas desejantes. E por qué, com que fim? Sera verdadeiramente necessario ou
desejavel curvar-se a isso? E com o qué? O que se ha de colocar no tridngulo
edipiano, com o que forma-lo?” (DELEUZE & GUATTARI, 2010, p. 13). E sabido que o
vestuario, ndo importando a cultura da qual ele faz parte, agrega aspectos simbdlicos
e existenciais associados a produgdes de crencas e valores, podendo inclusive,
significar aspectos morais no que diz respeito a um certo olhar metafisico, religioso
com relagdo ao corpo. A partir do vestuario podemos questionar as implicacdes
ontopoliticas dos artefatos dentro do design de moda e sua relagdo com o corpo. O
design de moda cria um mundo artificial que se coloca entre os corpos e nessa
medida, modula, agencia, estabelece ritmos e padrdes entre os mesmos. Como diz
Guattari, neste cénario de luta a produgdo de subjetividade pode “se reapropriar de
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consisténcia. Novas praticas sociais, novas praticas estéticas, novas praticas de si na
relacdo com o outro, com o estrangeiro. Como estranho: todo um programa que
parecerd bem distante das urgéncias do momento!” (GUATTARI, 2014, p. 55).

E fato que o processo de industrializagdo exigiu da sociedade e da cultura
novas formas de interagdo e de percepg¢ao na relagdo corpo, capital e trabalho. A
modernidade da sociedade industrial impds uma outra dindmica exigindo novos
cuidados com o corpo, exigindo especialmente economia no uso de suas energias.
Uma economia da libido se fez presente e materializou-se no vestuario.

No que tange ao controle dos processos de subjetivacdo e do corpo, seja
através do design de moda ou outros sistemas estruturantes, Foucault salienta o fato
de que mesmo que as estratégias sejam doces ou pouco visiveis, € sempre do corpo
e de suas energias de que se trata, de sua submissao. (FOUCAULT, 1975).

E dessa forma que em diferentes sociedades, por exemplo, espartilhos,
corsets, burcas, hijab etc., exercem particularmente no género feminino uma
fungdo diretamente ligada ao seu corpo, identificando-o fisica e
simbolicamente, expondo-o ou escondendo-o, conforme os preceitos culturais
locais. A superagao das barreiras, mesmo que simbdlicas, seria propriamente o
anti-édipo em acdo? Edipo, heranga da mitologia grega, é ressignificado pela
psicanalise, onde recupera a relacdo com a autoridade do pai, do patrdo, do
padre, enfim, do poder instituido, do limite e da conformidade com um plano de
poder. Edipo pode estar presente na hierarquia introjetada no imaginario, nos
condicionamentos e submissbes exercidos de forma transcendente sobre o
corpo, sobre a subjetividade. Edipo & um limite, um ponto de confronto com a
liberdade.

Sendo o design de moda parte de um sistema material, simbolico e
existencial, tal como os objetos parciais referidos por Deleuze, esta em relagcéo
de complementaridade com o corpo. E da imanéncia do design de moda sua
relagdo com o corpo, ou seja, afeta o corpo naquilo que ele traga como plano
de consisténcia, ou, de forma contraria, sofre como medida e condicionamento,
como forga do exterior sobre o corpo. De todo modo, o design de moda, em
seu processo de instauracao e operacdo, tem no corpo sua centralidade e em
suas energias, o foco a ser estimulado, ou sublimado. Klossowsky em sua obra
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pelo consumo entre a producdo do fantasme® e a industria. Nessa perspectiva,
a industria cria estratégias para capturar o fantasme (desejo, fantasia). Para
Klossowsky, ha um instinto de propagacgao (fusédo) inato, estado de pulsdo que
nos leva ndo a individualidade, mas a seu estado oposto, ao multiplo, ao
coletivo. Porém, o sistema industrial, estrategicamente, cria mecanismos de
constrangimentos e controle dessa condicdo, buscando estabelecer um
sistema de compensacgéao através dos objetos. Segundo o autor:

consideremos a relagao possivel entre a elaboragdo perversa do
fantasma de um lado, e a fabricacdo do objeto de uso de outro. Os
dois processos divergem com relacdo ao fantasma, produto
impulsional (...) De modo que a elaboragdo do fantasma da lugar
também a um estado de compensacgao continua: portanto de trocas.
(Klossowsky, 1997, p. 43-44, trad. nossa).

A reflexdo de Klossovsky nos permite questionar o processo de
producdo de bens e valores simbodlicos agregados as mercadorias, a todo
processo de industrializagdo, e os mecanismos subjacentes de aderéncia no
nivel imaginario, da fantasia e do desejo, passiveis de serem capturados pelas
estratégias capitalisticas. Nesse sentido, ha um campo de disputas, 0 mercado
das representacbes, onde as subjetividades e as maquinas desejantes,
encontram-se em nivel coletivo, nos diferentes estratos, em confronto
permanente com os dispositivos produtores das crencas, por exemplo, as
midias, e toda a gama de agentes articuladores da opinido publica e
publicidade, em relacdo aos direcionamentos de consumo. A cultura e a
estruturagdo da sociedade em sua dinamica econdmica e produtiva, funcionam
analogicamente como um gigantesco aquario, clausura capitalistica, onde
criou-se uma total dependéncia dos agentes em relacdo aos bens
capitalizados, a todo sistema de troca em fungao do quantum de monnais que
cada um dispde. Trata-se de uma estruturagao edipiana calcada pelo capital.

Em uma perspectiva ontopolitica, o sistema design de moda, tendo em
vista seu contexto capitalistico, € gerativo de subjetividades estratificadas.
Guattari e Rolnik (2006), identificaram na sociedade capitalistica os processos
que modelam, normalizam e padronizam os individuos na sociedade. Segundo

eles, nas sociedades capitalisticas ha trés tipos de subjetividades: uma
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subjetividade serial que corresponde aos assalariados, uma subjetividade da
grande massa de desempregados e por ultimo uma subjetividade “elitista”. Eles
dizem que o capitalismo mundial integrado (CMI) impde a divisdo da sociedade
em extratos sociais diferenciados. Descrevem ainda que a subjetividade elitista
goza dos recursos em discrepancia em relagdo as outras categorias sociais, ou
seja, os trabalhadores e os “ndo garantidos” (p.46). A produgdo de
subjetividades enquanto processo, rebate-se na dinédmica das produgdes
sociais e maquinicas em relagdo as tecnologias e industria. E dessa forma que
o design de moda pode ser percebido como agente produtor de subjetividades,
respondendo em sua perspectiva ontopolitica aos dispositivos econdmicos e
sociais instituidos no coletivo. O design de moda, de forma geral, € expresséo
da estratificacdo social, é fruto do capitalismo. Os diferentes estratos sociais
sdo subliminarmente identificaveis nas gamas dos produtos, do massivo ao
produto de Iluxo, respondendo as categoriais de subjetividades, serial,
desempregados e elitista.

A producgao capitalistica promove a individualizagdo do corpo, assim
como a modulagdo de suas energias, no sentido da sua retengdo ou de sua
liberacdo. E nesse sentido que o design de moda, e o capitalismo mundial
integrado (CMI) atuam como universos de referéncia que definem os limites e
padrées do consumo represando e enquadrando a criatividade, tal como uma
grade de valores que se auto define como mercado. O design de moda, ao
mesmo tempo que agencia novos territdrios existenciais, pela estética e novas
linguagens, estimula também novos fantasmas capitalisticos, na ordem do
consumo e da estratificagao social.

E nesse nivel que o sistema design de moda se insere e como tantos
outros sistemas de producdo e consumo, se iguala na disputa pela captura do
usuario, consumidor, enfim, daquele que é o garante da manutengao da mais-
valia do produto fabricado. Trata-se de um processo capitalistico e
esquizofrénico como ressaltaram Deleuze e Guattari, em Mil Platés.
Esquizofrénico pois, se os cenarios s&o multiplos, do ponto de vista do
imaginario, dando sensacgédo e impressado de liberdade, porém, no nivel dos
resultados objetivos no que diz respeito ao método e a produgdo do capital,
ainda sao bastante lineares e quantitativos, referindo-se quase exclusivamente

ao acumulo de riqueza e ao lucro, caracterizando clausura e confinamento.



Atualmente, vive-se no campo do design de moda a contradicdo de um
sistema que gera muita riqueza por um lado, dentro do regime de mercado,
mas por outro, sobrevive das desigualdades caracteristicas dos regimes
capitalisticos. Um sistema que &, sobretudo, resultante de uma cultura
capitalistica, mercados pautados em regimes que mantém a relagdo entre
privilegiados e oprimidos. Poderia ser o design de moda diferente ou pautado
em outros regimes? Talvez o investimento na relagcédo entre design de moda e
estética possa dar consisténcia a novas abordagens onde o artefato e o corpo

sdo pensados de forma processual e imanente.

Design de moda, estética e a filosofia da imanéncia

A globalizagdo em sua fase contemporanea, tem expandido o regime da
precariedade no trabalho e atingido o universo do design de moda. O
neoliberalismo € o modelo socioeconémico predominante que subjaz aos
processos de globalizagdo. O deslocamento de industrias para territérios onde
a mao de obra é precarizada, semi-escrava, sem protecdo social, sem direitos
trabalhistas € uma das consequéncias da globalizagdo. Bauman (1999), em
seu texto sobre a Globalizagdo e as consequéncias humanas, ressalta o fato
da globalizagcdo ser irremediavel e irreversivel em suas consequéncias. Os
diversos segmentos do mercado do design de moda, implicam em seu ciclo,
processos que vao desde a produgao e beneficiamento da matéria-prima ao
comércio e pds-uso dos artefatos produzidos. Ao longo dessa cadeia, outros
sistemas se interpbem, tais como o econdbmico, o cultural, o social, entre
outros. E nesse cenario de globalizagdo e interacdo dindmica com outros
sistemas que introduzimos os desafios do design de moda atualmente.
Desafios quanto aos seus processos de producgao, impacto ambiental e social,
construcao de valores simbdlicos mais qualificados e com uma perspectiva de
desenvolvimento civilizatério. Assim, diante deste cenario, a pergunta retérica
de Espinoza sobre o que pode um corpo, transpomos para: o que pode o
design de moda?

No que diz respeito a estética, o design de moda é, sobretudo,
percebido enquanto processo, ou seja, enquanto objeto dindmico que produz
afeccdes a partir de sua materialidade e de seus valores simbalicos, enfim, de



sua existéncia enquanto obra. A nogdo de obra implica um conjunto de
operagdes que vao desde a criatividade, a producao e o langcamento. Esse
conjunto de operagdes, no nivel estético, requer reflexdo sobre o processo,
sobre as escolhas, sobre o sentido a ser construido. A estética enquanto
processo aproxima-se da perspectiva semidtica naquilo que ela tem de
investigativo sobre a constru¢do do sentido.

A abordagem sobre a problematica édipo e a resisténcia, nos leva a
uma perspectiva ontopolitica, uma abordagem politica do design de moda.
Dessa forma, podemos afirmar que o design de moda é uma tecnologia social
e enquanto tal produz agenciamentos ligados ao campo das relagdes
econdmicas e materiais, ou seja, identifica o lugar social e econémico de cada
individuo, entretanto, € também o espago da criatividade, e da simulacgao,

podendo apresentar-se como sistema ludico e representacional.

Da teoria a pratica: édipo e anti-édipo

Em Imanéncia e devir-animal na obra de Alexander McQueen (2014), os
autores do presente artigo tragaram um paralelo entre Bacon e McQueen a
partir dos principios estéticos identificados em suas obras:

Na obra de McQueen, assim como na de Bacon, identificamos formas
e signos que remetem a uma estética associada a violéncia. Formas
de violéncia que gritam e nao sussurram, permitindo a catarse, pela
experiéncia estética que suscita a morte. (PARODE, ZAPATA, 2014,
p. 70).

Partindo deste paralelo inicial, fundamentamos a estética ligada ao
tragico e investigamos sobre a filosofia da imanéncia, particularmente com dois
conceitos, devir-animal e corpo sem o6rgéos. Agora, buscamos aprofundar a
reflexdo e langar um olhar critico sobre a produgado contemporanea do design
de moda. Para tal, partimos do conceito de anti-édipo e construimos um olhar
ontopolitico, buscando identificar os elementos signicos que nos remetem a
questdo subjacente do poder, do controle do corpo e de suas energias, do
papel social dos géneros e da construgdo de subjetividade. Para tal
empreendimento, selecionamos duas imagens: A primeira imagem (Figura1), &
o vestido branco da colegao Otfaku (verdo 2017), da designer brasileira Luisa
Farani. De forma geral, essa pega nos remete a uma estrutura edipiana de



matriz capitalistica. Trata-se de um artefato que nos sugere o conservadorismo,
leva-nos de forma sub-repticia a subjetivagdes submissas e capturadas pelo
poder dominante do sexo masculino. Ja a segunda imagem (Figura 2), um
vestido igualmente branco da colecdo Widows of Culloden (2006-2007), do
designer britanico Alexander McQueen, que nos possibilita um contraponto e
resposta a meta-modelizagdo que ocorre na produgdo de subjetividade
capitalistica. Esta pega de McQueen, segundo nossa analise estética e
semiotica, identifica-se ao anti-édipo, diga-se, produz resisténcia e
transgressdo. As imagens justapostas, nos possibilitam uma ilustragdo da
producdo de maquinas desejantes. Considera-se que a primeira nos leva a um
padrao fechado e a segunda nos leva a um padrao aberto. Cada uma delas, no
entanto, ndo apenas expde, mas opera, no limite, com suas producdes
imanentes, estimulando um dado processo de subjetivagdo. Aqui o vestuario &
utilizado como uma midia, um articulador, uma conexao, acoplando corpo e
coletivo, apresentando em um caso, a submissdo e no outro, a resisténcia.
Questionamos entdo por um viés ontopolitico e a partir da nog¢ao de anti-édipo,
qual o sentido das obras apresentadas, ou ainda, a que processo de

subjetivacao elas nos remetem?
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Figura 1: Vestido da designer Luisa Farani, Colecédo Otaku, verédo de 2017.

fonte: < http://www.luisafarani.com/product-page/7fe1e0cd-4541-bf05-ca28-ae157e1ca491 >
Acesso em: 17.05.2017.

Figura 2: Vestido da colegéo Widows of Culloden, autumn/winter , Alexander McQueen, 2006—

7. fonte:<http://blog.metmuseum.org/alexander/tag/widows-of-culloden/ >
Acesso em: 17.04.2017.




O anti-édipo, como exposto, rebate-se no tecido social, interferindo em
diferentes sistemas, e entre eles, o do design de moda. Como dizem Deleuze e
Guattari, a propdsito dos artistas, “eles sabem que o desejo abraga a vida com

uma poténcia produtora e a reproduz de uma maneira tanto mais intensa
quanto menos necessidade ele tem”. (DELEUZE e GUATTARI, 2010, p.44). E

nesse sentido que a obra do artista, pode agenciar rupturas, desvios ou
brechas construindo novas subjetividades.

O processo de subjetivacéo capitalistica, promove diferentes categorias
de subjetividade. Segundo Guattari e Rolnik, um tipo de subjetividade massiva,
oriunda da categoria dos trabalhadores, outro tipo de subjetividade resultante
dos desamparados e ainda, a subjetividade elitista. Esta ultima, com amplo
acesso aos bens materiais, cultura, esporte e lazer, enquanto as outras duas,
oprimidos e alienados pela midia, sofrem a violéncia simbdlica, reproduzindo
os valores elitistas. Trata-se de uma luta no campo social e imaginario, que se
da com maquinas desejantes, e entre diferentes maquinas de guerra, sejam
elas maquinas politicas, midiaticas, tedricas e ou maquinas estéticas. As
maquinas vivas, segundo Guattari e Rolnik, possuem um phylum, ou seja, uma
posicéo na luta, definindo seu status quo (espago e tempo): “como na evolugao
das espécies vivas. Mas tais phylum s&o parte de um s6 ponto de origem: eles
estdo dispostos em rizomas” (GUATTARI, ROLNIK, 2005, p.386).

Segundo os autores, a conexdo seria a relagdo entre o processo de
subjetivacdo e o phylum. As maquinas desejantes, acoplam-se a objetos
parciais, que por sua vez respondem a uma producgao parcial que acopla-se a
fluxos de desejos:

“engendram-se umas as outras, selecionam-se, eliminam-se, fazendo
aparecer novas linhas de potencialidades. As maquinas, no sentido
lato (isto €, ndo s6 as maquinas técnicas, mas também as maquinas
tedricas, sociais, estéticas, etc.) Nunca funcionam isoladamente, mas
por agregacao ou por agenciamento”. (GUATTARI, ROLNIK, 2005, p.
385).

Quais seriam entao as possiveis conexdes, os acoplamentos geradores
de subjetividades a partir do vestido da designer brasileira? Ha elementos que

indicam que o vestido em questdo sugere submisséo, levando a um processo



de subjetivacdo capitalistica onde a mulher ndo pode governar, ndo pode estar
acima do homem. E do ponto de vista plastico, da forma envolvendo o sentido
dos materiais, corte, cor e padronagem que se sugere uma linguagem e uma
construgéo do feminino: a mulher décil, submissa. E a partir desse lugar social
que a midia brasileira passou a dar destaque a esse vestido, gerando polémica
entorno de prerrogativas alienantes do poder feminino, de sua infantilizagdo
regressiva, diga-se, da mulher vista como um ser inferior ao homem e incapaz
de governar, impondo no horizonte politico um lugar definido nas sombras e
abaixo do homem. Isso fica evidente através da tdo propalada estética da bela,
recada e do lar, portanto, este € um dos phylum estéticos da subjetividade
elitista brasileira, diga-se, a mulher submissa. Em sintese, trata-se de
fabricagbes de subjetividades coletivas impulsionado pela midia cujo conteudo
€: o velho homem branco no poder e a mulher submissa, do lar. Este € o caso
de Marcela Temer, 50 anos mais nova que Michel Temer. A primeira dama, no
imaginario coletivo, cristaliza essas adjetivacées da mulher submissa e difunde
um modelo de mulher, regressivo: mulher que se submete ao homem, na
estética da bela, recatada e do lar.

O colunista Pedro Diniz da Folha de S&do Paulo (08.09.2016), diz que a
primeira dama sintetizou o que o marido queria passar como mensagem para o
Brasil. Segundo ele a “primeira imagem de Marcela Temer na funcdo de
primeira-dama do Brasil, € antes de mais nada um resumo do que seu marido
quer transmitir no inicio de sua gestdo como presidente: serenidade, ordem e
progresso.” Segundo o colunista, mesmo com um vestido em tricoline de
algodao com leve textura e decote no peito, um vestido minimalista aliado a cor
branca criou a ideia de leveza, clareza e paz, o que certamente contrastava
com as manifestacbes contra o Golpe expressas por parte do publico que
gritava repetidas vezes: Fora Temer! Por ultimo, o colunista ressalta que o
valor agregado é€ incalculavel, ja que o vestido parece ter saido do armario de
uma brasileira de classe média (a classe média em Guattari € considerada
como categoria social de elite opressora, ja que ele distingue apenas 3
categorias: elite, trabalhadores e desempregados). Segundo o autor, a classe
media é a categoria onde as redundancias sao produzidas pelo CMI. A

fonte:  <http://www].folha.uol.com.br/poder/2016/09/1811230-marcela-temer-vestiu-resumo-de-mensagem-que-
marido-quer-passar.shtml >acesso: 17.05.2017




categoria social elitista adota a estética da bela recada e do lar, e é nesse
contexto que um processo de subjetivagdo regressiva no coletivo ganha
espaco. Como diz Guattari, “a alteridade tende a perder toda a aspereza. O
turismo, por exemplo, se resume a uma viagem sem sair do lugar, no seio das
mesmas redundancias de imagens e de comportamento”. (GUATTARI, 2014,
p.8). Por fim, quando o vestido de Farani é utilizado como referencial da
estética elitista, o que se acopla sao elementos reacionarios, opressivos, para
com a mulher. O que se perdeu com a estética do vestido de Farani, € o
devir-mulher, pois ele se acopla a processos de infantilizacdo, de sedacao
mental, todo um devir “vegetal”. (GUATTARI, 2014, p.20).

Fazendo contraponto ao processo de subjetivacdo capitalistico aludido
pelo vestido da designer brasileira, temos o designer britanico que apresenta-
se como uma linha de fuga, uma ruptura no processo de subjetivacédo
capitalistica. O que vemos, ademais de um processo de ressingularizagao, é a
liberacdo da poténcia dos devires. Assim, ele investe na produgdo de novos

territérios existenciais como parte de um

“phylum maquinico, dos Universos de referéncia técnico-cientificos, dos
mundos estéticos, e ainda do lado de novas apreensdes ‘pré-pessoais’
do tempo, do corpo, do sexo... subjetividade da ressingularizacéo
capaz de receber cara a cara o encontro com a finitude sob a forma do
desejo, da morte” (GUATTARI, 2014, p. 54).

Alexander McQueen, ao longo de sua carreira como designer de moda,
evocou sua inconformidade frente aos padrdes estabelecidos do gosto e da
estética do consumo. Através de sua obra, reforcou e deslocou o papel do
design de moda, para talvez, mais perto da arte do que do consumo, abrindo
assim, uma brecha para identificarmos na sua producdo a ruptura, a
transgressdo e a liberagdo associadas ao que aqui definimos a partir de
Deleuze e Guattari, como o anti-édipo. McQueen superou os limites do design
de moda como sistema comercial, investiu na sua dimens&o estética, assim
como, na perspectiva de moda como experiéncia, acontecimento.

Em McQueen vemos o deslocamento do padrédo hegemdnico, gerando
um ponto de ruptura. A imagem exposta (Fig. 2) remete ao movimento da
forma, da forca e da resisténcia do que n&o pode ser capturado: anti-édipo por

sua ruptura com o convencional, por sua negagdo ao conforto e ao espago



seguro da raz&o. Nesta imagem, o rosto perde-se, evidenciando que ha uma
zona de indiscernibilidade entre a mulher e o animal, podemos dizer a partir
dessa significagdo, que o devir-animal acopla-se ao devir-mulher, para fazer

frente como resisténcia aos processos de subjetivacdo capitalistica.

Consideragoes finais

O presente estudo buscou refletir sobre o processo de producao
imanente no campo do design de moda em sua interface com a filosofia e a
arte. Para tal, partiu-se do conceito de anti-édipo, de corpo sem oOrgaos e
realizamos uma leitura ontopolitica das obras a partir de Deleuze e Guattari.
Definiu-se um recorte na obra de Alexander McQueen, com uma peca de
vestuario, mais especificamente, o vestido branco da cole¢cdao Widows of
Culloden; e o vestido da designer brasileira Luisa Farani, da colegdo Otaku,
usado pela primeira dama Marcela Temer na ocasiao das comemoracdes do
sete de setembro de 2016 em Brasilia. Questionou-se como cada um desses
designers construiu uma maquina desejante, utilizando-se de um discurso que
os aproxima e os distancia. McQueen, ao contrario de Farani, rompe os limites
do formal, e o campo da moda é ressignificado com sua obra e design, pois
abre-se como territério criativo com novos agenciamentos estéticos. Busca no
limite, a ruptura, o encontro com outros e novos processos de subjetivacao.
Anti-édipo foi aqui trabalhado na perspectiva de reacao e resisténcia, e € nessa
medida que encontrou eco no conceito de ontopolitica, rebatendo-se com o
contexto capitalistico. O design de moda, por sua vez, foi aqui questionado
enquanto dispositivo gerador de artefatos, imagens e representagdes,
instituindo territérios e tragos de identificacdo e singularidade, podendo atuar
como agente libertario ou de submissdo. Ja a arte e a estética foram
apreendidas em sua perspectiva de resisténcia, lugar do criativo e da
expressao do desejo. Sobre Bacon e McQueen, consideramos que as imagens
suscitadas por eles nos remetem as condigdes primordiais evocando o
existencial, ilustrando uma estética violenta entre o caos e a ordem, entre vida
e morte. Evocando no limite, a condig&o tragica como finitude e manifestagcéo
imanente do desejo de morte. Em ambos os casos a obra € finalmente
apreendida em seu sentido pela composigao signica que coloca dentro de um



espaco estruturado, o do design de moda e da arte, um conteudo denso que
remete ao multiplo e a dissolucdo de Edipo. Em oposicdo a McQueen e sua
tradicdo estética, posicionamos a obra de Farani, que nos remete exatamente
ao contrario, com um sentido minimalista e de regressao a ordem, onde o
processo de subjetivagdo capitalistica na sua expressdo mais machista ganha

forma e a mulher perde parte de seu livre territério existencial.
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