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AS DIMENSOES ESTETICA E ARTISTICA DOS DESFILES DE
MODA: UM OLHAR SOBRE A CHANEL EM CUBA

The aesthetic and artistic dimensions of fashion shows: a look at Chanel in
Cuba

(Leahy, Renata Costa; doutoranda; UFBA; renatagrd@gmail.com)?!

Resumo:

O presente artigo procura compreender as dimensdes estética e artistica dos desfiles
de moda. Nesse sentido, busca ultrapassar um entendimento do desfile de moda
unicamente como ferramenta comercial e de marketing, a partir de um olhar sobre o
primeiro desfile da Chanel em Cuba. Seréo acionados os temas da estética, a partir de
Luigi Pareyson, e da artisticidade na moda, abordado por Renata Pitombo Cidreira.
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Abstract:

This article seeks to understand the aesthetic and artistic dimensions of fashion shows.
In this sense, seeks to go beyond an understanding of the fashion show only as a
commercial and marketing tool, from a glance at the first Chanel fashion show in Cuba.
There will be used the themes of aesthetic, from Luigi Pareyson, and the theme of artistry
in fashion, raised by Renata Pitombo Cidreira.
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Introducéo

O desfile da Maison Chanel realizado em Cuba, no dia 3 de maio de 2016,
se configura como um dos simbolos da abertura desse pais a logica mundial

globalizada e capitalista. As aproximacgdes foram iniciadas desde o final de 2014,

1 Mestre pelo Programa Multidisciplinar de P6s-graduagéo em Cultura e Sociedade do Instituto de Humanidades, Artes
e Ciéncias (IHAC/UFBA). Doutoranda pelo mesmo programa, em cotutela com a Université Paris Ouest Nanterre La
Défense (Paris X).
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com o reestabelecimento das relacdes diplomaticas e econébmicas com 0s
Estados Unidos, continuadas com a visita do papa Francisco, em fevereiro de
2016, e do presidente norte americano Barack Obama e da banda Rolling Stones
em margo do mesmo ano. Pode-se dizer que a Chanel foi uma das marcas nao
s6 da moda, mas dentre outros tipos de empresas?, a sair na frente e vislumbrar
seu evento de moda, neste momento oportuno, como estratégia de marketing?.

A cidade cubana de Havana foi a escolhida da vez pelo estilista da Chanel,
Karl Lagerfeld, para a apresentacdo da colecéo Cruzeiro 2016/17 (que antecede
a colecédo oficial de verdo apresentada em Paris), compondo o elenco de
locacdes solares e tidas como diferentes — Miami, Veneza, Singapura, Dubai e
Seul — deste tipo de desfile da marca, que acontece desde o ano 2000. A Chanel
arrebata essa oportunidade propagandistica a partir de uma provavel aura pop
gue passa a rondar a ilha de Cuba nesse momento. Com esse intuito, o desfile
em questdo acaba por realizar um trabalho com as referéncias culturais locais,
fontes principais de inspiracao visivelmente presentes nesse historico desfile: a
rua El Paseo Del Prado como passarela, os tipicos carros coloridos locais, da
marca Cadillac, trazendo as celebridades do desfile e também nas estampas de
algumas roupas, na musica cubana tradicional e contemporanea, na boina no
estilo Che Guevara.

Entre os componentes do desfile, como mostraremos mais
detalhadamente, estdo a propria rua como locacao, musica ao vivo, roupas e
pecas minuciosamente elaboradas, apresentadas em cerca de 80 looks, e uma
banda fechando a apresentacdo em clima descontraido. Uma série de
caracteristicas criativas e artisticas estdo claramente presentes nas roupas da
colecdo, mas também nos aderecos, na maquiagem, no cenario e na musica, e
mesmo naqueles itens que parecem “despretensiosos” ou comuns a esse tipo
de mostra: o andar das modelos na passarela, a coreografia e o tipo de palco,
gue sdo também elementos-guia da situagc&do proposta nessa espécie de cena,
elaborada como uma nova sugestéo de presenca e aparéncia para o cotidiano.

Sao esses elementos da composicéo “desfiles de moda” que sobressaem como

2 A empresa Unilever também anunciou sua volta & Cuba, ap0s ter saido em 2012,

3 Qutras marcas, como a Proenza Schouler e a estilista Stella McCartney, ja utilizaram, neste ano de 2016, Cuba como
inspiracdo. No entanto, McCartney causou polémica ao apresentar dois atores fantasiados de Fidel Castro e Che
Guevara jogando xadrez com as modelos.
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um conjunto visual e mesmo conceitual, configurando sua existéncia aos olhos
do publico. Se realmente aliados ou camuflando as intencdes de divulgacdo da
marca, o arranjo de tais elementos acaba por inserir os desfiles de moda nos
contornos nem sempre precisos das expressoes artisticas.

Tais qualidades e a composicéo elaborada que podem ser observadas
nos desfiles, como o da Chanel em Cuba, nos enviam para além dos objetivos
comerciais de um desfile de moda. Duggan (2002, p. 5) dira que alguns desfiles
atualmente se configuram como “minidramas completos”, e que o0 que os separa
de uma relacdo maior com o teatro € 0 seu objetivo primeiro, de ser uma
estratégia de marketing. Mas quando observamos que o elenco de qualidades
dos desfiles de moda, dispensados para tais fins mercadoldgicos, esta inserido
no mundo da elaboracao criativa e dos elementos artisticos, com finalidade de
provocar emoc¢des no publico, podemos compreender também seu carater
artistico e sua qualidade estética.

Deste modo, podemos pensar sobre os desfiles de moda de maneira mais
ampla, considerando, além de seu papel como instrumento comercial e de
marketing da moda, também como uma apresentacao que visa sugerir e instigar
certos sentimentos no publico a partir de arranjos artisticos, se configurando,

assim, como um complexo estético.

Estética

Ao pensarmos sobre a qualidade estética de uma obra ou apresentacao
de arte, e mesmo de algum objeto ou situagdo mais corriqueira, acreditamos que
antes de nos voltarmos aos seus aspectos ditos “artisticos”, devemos procurar
entender do que se trata essa qualidade estética de coisas, mostras e eventos.
Nos propomos partir do que considera o fildsofo Luigi Pareyson, que entende a
estética como reflexao ‘[...] na qual entra toda experiéncia que tenha a ver com
o belo e com a arte [...] a contemplacdo da beleza, quer seja artistica, quer
natural ou intelectual [...]" (2001, p. 5).

Essa afirmativa nos coloca, em primeiro lugar, a questao da beleza e do
belo como “objeto” dessa contemplagdo e meio dessa experiéncia.

Consideramos aqui o belo em duas vertentes. Uma que, como mostrou Guyau
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em A arte do ponto de vista sociolégico (2009), tem a sua parcela comunal: o
autor afirma que na transmissdo das emocdes ha uma ligacdo entre os
individuos por uma ‘solidariedade inconsciente entre os sistemas nervosos.’ (p.
83), emoc¢des compartilhadas resultantes da experiéncia social e que se
manifestam na vida individual. ‘O sentimento do belo ndo passa de uma forma
superior do sentimento da solidariedade e da unidade na harmonia; ele é a
consciéncia de uma sociedade em nossa vida individual.’ (p. 86)

A segunda vertente a partir da qual consideramos o belo é a da
experiéncia com a beleza e com a arte, como afirmou Pareyson (2001) na
passagem em questdo. Se esse contato ndo provoca sempre € em todos “uma
experiéncia”, no sentido que parece convocar uma maior efetividade e
transformacdo do sujeito, como colocado por Dewey (1974), ainda podemos
afirmar com este autor que o tipo de experiéncia ndo depende de sua condi¢cao
(artistica, intelectual ou uma acéao pratica), mas se trata de um conjunto de acdes
que fazem sentido como a completude de um processo, que revelem ‘interesse
em completar uma experiéncia’ (p. 250). Essa dimenséo abordada por Dewey
liga a estética a experiéncia humana de forma geral, com as artes ou ndo, que
despertam uma emocéo e um sentido de completude.

Assim, por um viés, os desfiles de moda se configuram como situacées e
apresentacoes que buscam o arranjo de elementos que sejam de alguma forma
aderentes com os valores e sentidos do mundo ou do raio de alcance pretendido.
Como instrumento comercial, um desfile deve pensar no reconhecimento dos
elementos que utiliza e prop&e, com vistas a estar inserido no aspecto comunal
das ideias, inclusive as de beleza, que envolvem quem assiste. Mas também —
e a despeito da dita “falta de novidade” na moda contemporanea —, a elaboracéo
dos desfiles é pensada no viés propositivo, do contato do publico com uma forma
de beleza que apresente algo a mais como modo de apari¢cdo, que possa ser
agregado ao modo de ser do individuo no cotidiano: isso acontece através das
novas roupas apresentadas, mas também de uma experiéncia que se propde
inventiva a cada apresentacdo elaborada nesse ambiente j& estabelecido das
passarelas. No mundo dos desfiles de moda, sé&o os arranjos de elementos como
masica, cenario e coreografia, que vao gerar novas apari¢coes, proposicoes e

emocoes.
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Vemos ai que a condicao estética dos desfiles de moda est4, em grande
medida, em sua capacidade e mesmo objetivo de instigar sentimentos no
espectador nessa experiéncia com o inventivo e com o belo. E justamente sobre
essa finalidade instigadora das emoc0des que Pareyson (2001) defende sua ideia
de estética, pois, ao considera-la como filosofia, entende-a como reflexdo
especulativa tanto do criador como do fruidor do belo, ou seja, uma reflexdo que
recai, de certo modo, sobre essa qualidade de geracdo de emocdes a partir das
experiéncias artistica e de beleza. Independentemente da qualidade do evento
enquanto “obra™, a dimenséo estética dos desfiles de moda passa por esse tipo
de reflexdo, na medida em que, nesse formato de apresentacéo/expressao, ha
experiéncia artistica e/ou da beleza tanto dos criadores dessa cena, que
compreende arranjos de elementos do mundo artistico, como do publico, no

ambito da experiéncia com o comunal e com a inventividade.

Artisticidade

Ao tecer suas consideracdes a respeito da estética, 0 pensamento de
Pareyson sobre a contemplacédo das belezas artistica, natural ou intelectual, e
mesmo o desdobramento de suas ideias, no sentido de entender a producao
artistica, bem como toda producdo humana, como elaborac¢des processuais — 0
que vai desembocar em sua teoria da formatividade —, abrem espago para
compreendermos a dimensao estética como presente ndo so na arte. Com isso,
estamos considerando as possiveis e diversas correntes de entendimento do
que se qualifica ou ndo como arte e, portanto, que nem tudo o que contiver
elementos e arranjos artisticos sera entendido como arte. O que evidenciamos
agui é o reconhecimento da dimensao artistica de uma série de manifestacoes,
como o desfile de moda, e como operam para provocar um sentimento e uma
experiéncia com a inventividade e o belo no publico.

Nesse sentido, quem nos esclarece sobre essa dimensao artistica,
considerando-a como artisticidade, é a pesquisadora de moda Renata Pitombo

Cidreira. Em Os sentidos da moda (2005), ao refletir sobre a relagéo entre moda

4 Segundo Pareyson (2001, p. 176), a reflexdo sobre a qualidade estética de uma obra deve ser feita a partir da
comparagao da ‘obra tal como é com a obra tal como ela prépria queria ser’, em sua finalidade de atingir o belo enquanto
éxito.
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e arte, parte de autores como Bosi e Valverde para considerar que a arte, como
expressado, conhecimento e construcao, € oriunda de acdes que transformam as
formas oferecidas pela natureza e pela cultura. A partir dai, a autora também
recorre a Pareyson e, com ele, considera o aspecto formativo de todo processo
artistico, para, em seguida, reconhecer a artisticidade inerente aos processos
que envolvem, de maneira geral, o desenvolvimento de um modo de formar
préprio: ‘[...] toda atividade em que se da a producédo do seu modo de producao
mereceria o reconhecimento de uma qualidade artistica, de uma artisticidade.’
(VALVERDE apud CIDREIRA, 2005, p. 85).

Em Cidreira, a artisticidade é relacionada ao jogo, que podemos entender
como os arranjos de elementos ora inovadores, ora reconheciveis dos individuos
e da cultura. A autora mostra que, como € préprio do jogo, se estabelece uma
relacdo regida por regras, mas que € definida por esse carater duplo que
estabelece com a inventividade e o comunal. E dessa relacdo que surge o “novo
reconhecivel”’ nos limites da cultura e da sociedade, estando presente, portanto,
também em diversas esferas da vida cotidiana, nas artes e na moda. E a
dindmica do jogo, no arranjo entre o conhecido e o novo da colecao apresentada
nos desfiles de moda e em seus elementos cénicos, que 0s permitem de serem
reconhecidos como esse tipo de evento promotor de experiéncias variadas em
guem assiste.

Assim, ao considerarmos, com Cidreira, a artisticidade enquanto oriunda
de um processo formativo e do jogo, nos parece ser justamente via carater
artistico dos desfiles de moda que é elaborada a sua existéncia — enquanto
instrumento do comercial que €, mas para além dele. E através da artisticidade
que os desfile de moda instigam e geram sentimentos e emoc¢8es no publico,
valorizando, portanto, a importancia do seu carater estético para a realiza¢do do
trabalho de marketing. O processo artistico que envolve um processo formativo,
transformando a “matéria”, é a forma da elaborac&o de um desfile de moda, com

~

vistas a apresentacdo de algo relativamente novo, capaz de provocar tais
sentimentos e emocdes. A forma desse arranjo é que vai conferir a
transformacdo posta e materializada para a apreciagdo do publico, o que nos
leva a perceber, na observacdo das variadas formas de desfiles de moda

contemporaneos, os diversos modos de formar.
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Desfiles e seus arranjos

As formas de elaboracao e apresentacéo dos primeiros desfiles de moda
sofreram mudancas desde suas primeiras elabora¢cdes. Podemos pontuar os
desfiles realizados por Charles Frederick Worth (1825-1895), considerado, em
grande medida, o inventor de muitos dos mecanismos e formas da industria da
moda do inicio do século XX, e que conhecemos hoje: para mostrar suas
invencdes vestimentares, atraves dos desfiles de moda, inovou ao utilizar
modelos vivas, portanto figuras humanas tridimensionais e em movimento.
Desde os anos 1960, os desfiles passaram a incorporar iluminagdo (DUGGAN,
p. 5) e outros elementos, transformando os desfiles de moda em pequenas (ou
mesmo grandes) apresentacdes, analogas a encenacdes. Vale dizer que muito
dessa transformacédo esta associada as mudancas nas proprias formas da
industria da moda — a emergéncia e estabelecimento do prét-a-porter (0 pronto
para usar que se popularizou com os jovens) como forma principal da moda, em
detrimento da Alta costura — e do proprio mundo nessa época, em que as artes
ficaram conhecidas por apresentarem um carater reconhecidamente mais
experimental e contestador. Os desfiles de moda podem ser observados e
reconhecidos no interior dessas formas e movimentos artisticos, influenciados
pelas artes, em especial pela arte da performance e suas experimentacdes do
préprio processo, do formato e do corpo enquanto obra.

A partir de entéo, diversas formas de se apresentar novas cole¢des de
moda, ou seja, varios formatos de desfile de moda surgiram e continuaram a ser
experimentados. Reconhecendo a relagao dos desfiles de moda com as artes de
performance, Duggan (2002) prop6s uma classificacao desses formatos em pelo
menos cinco categorias. Desfiles Estrutura: prezam pelas formas possiveis na
relacdo corpo-roupa, na proposicdo de outras maneiras de uso e de novas
formas ao humano através da roupa, cujos formatos sédo mais abstratos e
exploram as possibilidades da visualidade da forma do corpo em si; desfiles
Ciéncia: foco nas possibilidades técnicas e tecnologias da propria roupa e suas
fungbes, o que promove tanto formatos de roupas diversos quanto novos tecidos

e texturas; desfiles Substancia: privilégio do processo e do conceito, 0 que,
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segundo a autora, 0os aproxima de rituais; desfiles Afirmacg&o: contestagéo
politica e social, como uma forma de protesto, tendo, portanto, a mensagem
como foco; e desfiles Espetaculo: de caracteristica bastante expressiva, seu
objetivo € principalmente reificar a imagem da marca através de uma
apresentacao espetacular, articulando de forma chamativa e indicativa os
elementos da cena a colecédo, a cada look e a acdo mais expressiva da modelo.

Tais formas de desfiles de moda s&o encontradas em diversos eventos do
ramo, dos mais simples e pouco divulgados, como 0s que acontecem em feiras
e exposicoes de beleza e vendas de roupas, as principais Fashion Weeks
mundiais. No entanto, podemos afirmar, ao observarmos as noticias e
transmissdes do mundo da moda, que as possibilidades vao além dessa
classificacdo, e os desfiles podem ser uma mescla de varios desses tipos
propostos por Duggan. Tendo reconhecido a dimensao estética dos desfiles de
moda, podemos exemplificar alguns desses tipos de desfile, utilizando as
categorias da autora como parametro de identificacdo satisfatorio, e observar
alguns dos elementos utilizados para o arranjo e elaboracéo dessa apresentacéo
que visa a venda e uma aderéncia emocional do publico.

Nos desfiles de moda de um estilista experimentador de tecidos e formas
como Issey Miyake, por exemplo, podemos identificar ao menos os tipos Ciéncia,
Estrutura e mesmo Substancia. Em desfiles de 1999, mostrou ao vivo no palco
sua proposta de estruturacdo das roupas, dentre outras experimentacdes
(DUGGAN, 2002). Essa apresentacdo-processo mostra as relacdes entre a
estrutura da roupa com a estrutura corporal (da modelo), revela o proprio
processo como foco da apresentacdo. Por um lado, acaba por enquadrar o
desfile na categoria Substancia, pela relevancia conceitual da apresentacao e
pela aproximacao do ato a um ritual, e, a0 mesmo tempo, revela a aproximacao
(ou mesmo condicdo) performatica, no sentido entendido pela arte da
performance (a performance enquanto movimento artistico), como levantado por
Cidreira no artigo Moda e performance (2012). Por seus processos, roupas e
apresentacoes artistico-experimentais, o trabalho de Miyake ja foi considerado
arte, e algumas de suas pecas foram postas em exposi¢ao pelo mundo.

Outro exemplo emblematico sao os desfiles de Alta Costura do estilista
John Galliano para a Dior. Podemos citar a cole¢ao primavera/verdao 2003, muito
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falada até hoje ndo sé pela exuberancia cénica ja costumeira nos desfiles de
Galliano, mas pela quantidade de tecido na confeccdo das pecas. Na verdade,
trata-se de uma conjuncdo de elementos levados, cada um deles, a niveis
elevados de apari¢do: a inspiracéo no festival das cores da india, o Holi Fest,
deram o tom das formas e cores das roupas, completados, também em
maquiagem e acdo das modelos, pela inspiracdo no performer inglés Leigh
Bowery. Se trata de um desfile do tipo Espetaculo, com toques conceituais, e
muito luxo e extravagancia. Além disso, o desfile parece bem “performatico”,
tanto no sentido da acéao corporal mais ampla realizada pelas modelos, quanto
no carater mais experimental da apresentacédo. Segundo o site de moda Fashion
Foward (YAHN, 2012, s.p.), na época foi dito pela colunista e critica de moda
Sarah Mower, no site Style.com, que ‘John Galliano deu vida a uma
apresentacao escandalosa de arte performatica, um espetaculo que funcionou
de forma exuberante diante da finalidade “normal” da moda.’

Os dois desfiles exemplificados levantam, entre outras questfées, uma que
interessa especialmente a nossa discussdo. Nesses desfiles de moda
“diferentes”, é possivel constatar uma artisticidade de certo modo mais visivel, a
ponto da usabilidade das roupas serem questionadas; estariam eles, por esse
motivo, fora dos objetivos comerciais? Podemos afirmar que néo, pois as suas
formas de realizagcé&o, quando ndo de modo claramente intencional, acabam por
funcionar como chamarizes de jornalistas especializados, editoriais de moda e
mesmo daqueles compradores e ou grande publico que buscam inspiracédo na
inventividade e/ou na extravagancia, sempre relacionados as marcas e estilistas
que as propuseram.

Ao nos debrucarmos, agora, de maneira um pouco mais especifica sobre
o desfile da Chanel em Cuba, podemos identificar uma apresentacdo que, por
mais que represente o luxo e seja realizada com o requinte exigido por uma
marca famosa e histérica como a Maison Chanel, ndo tem os contornos mais
inovadores das visualidades propostas por Miyake e Galliano. Para uma
observacdo um pouco mais substancial desse desfile especifico, recorremos
novamente a Duggan (2002), quando identifica alguns “elementos de
manipulagéo” de que os designers dos desfiles de tipo Espetaculo langam mao

para causar um grande efeito: tipo de modelo, locagéo, tema e encerramento.
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Os desfiles de moda sao uma forma estabelecida na cultura contemporanea e
podem ser reconhecidos, mesmo pelo grande publico, por algumas
caracteristicas especificas, 0 que nos leva a identificar certos elementos de
manipulacdo mais gerais aos propostos por Duggan, que sdo arranjados aos
moldes da artisticidade e do jogo para o efeito “desfile de moda” almejado. Como
viemos pontuando ja& em alguns momentos, podemos elencar: aspectos visuais
do espaco, como locagdo, tipo de passarela e outros elementos da cena;
aspectos visuais do foco do que € apresentado, que sdo as roupas, combinados
com aderecos, maguiagem e cabelo e o tipo de modelo; e aspectos construtores
da acao deste foco, como musica e coreografia. Reconhecemos, desde ja, as
possibilidades de intercessao entre tais elementos, bem como que o elenco de
elementos de classificagdo ndo foi proposto com o intuito de reduzir desfiles de
moda a partes independentes, mas, ao contrario, funcionam na inteireza dessa
composicdo, que agrega tais elementos de forma a produzir uma unidade
potencialmente estética.

Para o desfile da Chanel em Cuba, a locacao saiu do espaco fechado para
a rua, especificamente o conhecido El Paseo Del Prado, um passeio/alameda de
tipo colonial. Se trata de um espaco de cerca de 160 metros de profundidade e
bastante largo. A “passarela” era naturalmente rodeada de arvores nas laterais,
local em que foram postos também os assentos para os 600 convidados. S&ao
um tamanho e um tipo de disposi¢cdo da plateia que oferecem, portanto, uma
area relativamente grande para o desfilar dos corpos vestidos das modelos.
Completando essa ambientacdo que faz referéncia ao proprio local em que o
evento aconteceu (0 espaco urbano de Cuba), as casas e prédios coloniais que
também rodeiam o passeio, cujas sacadas se encheram de curiosos, 0 que
tornou um desfile da Chanel relativamente “aberto ao publico”. Vale mencionar,
como componentes dessa ambientacao, os cadillacs coloridos, tipicos de Cuba,
gue traziam os convidados ilustres ao local.

Dentre os aspectos visuais do foco do que € apresentado, temos o grande
motivo da existéncia mesma dos desfiles, que sdo as roupas e os looks. As
colecdes Cruzeiro da Chanel tém a caracteristica de serem propostas
vestimentares sofisticadas, adaptadas da Alta Costura para o verdo. Foram

mostrados alfaiataria, vestidos e saias longas e fluidas, calgas com listras

10
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verticais vermelhas e brancas, shorts, camisetas, alguns biquinis de base larga
e os tradicionais blazers de tweed que caracterizam os desfiles da Chanel. Mas
a maioria dos tecidos utilizados eram leves, alguns com certa transparéncia, em
tons pasteis de rosa, verde militar, azul, bege e mesmo em preto e cinza
combinados com branco. Dentro dessa paleta de cores mais tranquila,
apareceram também algumas pecas estampadas, aplicacdes de tecidos em
forma de flores e algum brilho e aplicacbes prateadas e douradas. Véarias
referéncias a Cuba estavam nas préprias roupas, como a mencionada boina
estilo Che Guevara, adornada com paetés, a presenca da jaqueta verde-militar,
estampas dos cadillacs, pecas em croché e ainda bolsa que imitava uma caixa
de charutos. Uma “variedade cubana”, portanto, em que se podia identificar a
Chanel, nas calcas alfaiataria e nos classicos tweeds.

Os aderecos eram, além da bolsa como caixa de charuto, os préprios
charutos segurados pelos modelos, alguns colares em pérolas e em dourado.
Alias, esses “pontos de luz” estavam presentes durante todo o desfile também
em cintos prateados e dourados de largura pequena a meédia. Os chapéus
panama permearam diversos momentos do desfile nos looks masculinos e
femininos. Havia bolsas, por vezes contendo duas cores pasteis, mochilas e
bottons. Também muitos sapatos baixos, como oxfords preto e brancos e
rasteirinhas prateadas ou de cor, e algumas sandélias pretas e prateadas de
salto usadas por cima de meias brancas na altura dos tornozelos. A maquiagem
era natural, sem destaques a areas especificas do rosto, com bochechas e bocas
levemente coradas, ambos em tom voltado para o péssego. Junto a isso, 0S
cabelos das modelos femininas eram soltos ou levemente presos na nuca.

As modelos escolhidas se enquadravam no padrdo magro, alto, em sua
maioria brancas, sendo somente algumas mulheres negras; temos ai uma
continuidade de um dos mais propagados modelos de beleza corporal
contemporaneos, utilizado néo so pela Chanel, mas por quase todo o mundo da
moda. O tipo de modelo, obviamente, faz a relagdo com os elementos
construtores da acéo, pois sao eles os corpos vestidos em movimento que
desfilam, em cima de determina musica e com determinado direcionamento
coreografico. A trilha sonora aconteceu ao vivo, iniciada pela dupla de irmas

franco-cubana Ibeyi, seguida de uma pequena orquestra que foi colocada na
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entrada da passarela e acompanhou todo o desfile. A musica ocorreu como um
crescente casual de piano, violino e baterias, se desenvolvendo, ao final do
desfile, em algo mais agitado, acompanhando o aparecimento de mais estampas
e brilhos. Assim, a coreografia dos modelos aconteceu como um passeio
glamuroso em uma cidade da América Latina — no caso Cuba. Ao término, Karl
Largefeld fez sua aparicéo final na passarela, seguido por uma banda que puxou
0s modelos para curtirem uma festa cubana animada. O desfile, que comecou
no cair da tarde, foi encerrado ja a noite.

Nesse desfile da Chanel, o arranjo esté especialmente no fator Cuba. Ele
nao € somente mais um motivo de inspiracdo para verdes chiques da marca,
mas a propria escolha do pais, nesse momento oportuno, condiz com o clima da
colecdo como um todo e da apresentacdo mostrada. A elaboracdo dos
elementos pareceram seguir esse fato, atentando para a locacgéao tipica e para
as referéncias do pais. Tais elementos de reconhecimento de um clima cubano
certamente foram um dos pontos que provocaram a emoc¢ao do publico, dessa
presenca inédita da Chanel em Cuba, dos elementos reconhecidamente
cubanos nas pecas da Maison.

As roupas, em seus tecidos fluidos, cores calmas aliadas a brilhos, a
alfaiataria e a coreografia dos modelos indicam o que pode representar um trunfo
dessa elaboracdo do desfile da marca em Cuba: o tipo “turista da Chanel”
apresentado ndo parece querer ser um cubano, nem mesmo um cubano
sofisticado, mas um turista sofisticado, adaptado a temporada em terras
tropicais. Ao optar pela “sofisticacdo turistica tropical”, a Chanel evita
apropriacdes culturais complicadas, proximas a estere6tipos que, ao contrario,
um “cubano chique Chanel” poderia conferir frente a impossibilidade de
aguisicao das carissimas roupas da marca pela populacéo local. Por outro lado,
h& um toque de ousadia, proprio das elaboragfes de condicdo estética, ao fazer
certas referéncias, especialmente aquelas relacionadas a personalidades da
politica, como Che Guevara e Fidel Castro, nas boinas, nas jaquetas militares e
no contraste entre o verde militar e os tons pasteis e brilhos. Eis ai outro ponto
de emocgéo que compde a elaboracédo do desfile e a completude que pode ser

experienciada pelo publico.
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Ao que parece, essa elaboracao prescindiu de alguma cautela, quando as
roupas e as cores, mais calmas, e mesmo a auséncia de babados déo certa
distancia de estere6tipos cubanos. O jogo se deu justamente no tom do arranjo
de referéncias cubanas com as da Chanel, e da leveza e despojamento do ver&o
com a elegancia propria da marca parisiense. Nesse desfile, tudo transporta o

publico para esse mundo de veraneio tranquilo e sofisticado.

Consideracgbes Finais

O reconhecimento da dimensdo estética dos desfiles de moda néo
significa a busca de sua qualificacdo como arte ou ndo arte, mas entende sua
capacidade e finalidade de promover experiéncias com o belo no ambito da
moda, através dos arranjos formativos e da artisticidade dos “criativos” que
trabalham para uma marca.

Assumimos, assim, que essas experiéncias conferem aos desfiles de
moda uma dimensédo estética e suas elaboracbes acontecem pela dimensao
artistica, como artisticidade que trabalha justamente com o processo de
elaboracao entre o reconhecivel e o inventivo, com o jogo. A variedade de tipos
de desfiles apresenta, portanto, certos “graus” em sua artisticidade, a passagem
gradual a qual Pareyson (2001) se refere, que acontece em toda atividade
humana.

Um desfile como o da Chanel, que certamente ja entrou para a histéria —
se ndo a mundial, a da moda —, apresenta suas parcelas de inventividade e
inovacgao, ja pela escolha do local e por pequenas provocacgdes, como também
seus itens de reconhecimento, como a propria “forma-desfile” (uma colegao de
moda, uma passarela, uma trilha sonora, modelos desfilando), as referéncias
cubanas, as parisienses e as da prépria marca Chanel.

O mundo da moda apresenta, assim, variados tipos de mostra de colecdes
e experimentagcdes com 0 Corpo e com a roupa, em que a experiéncia do publico
sera diferente conforme cada tipo de arranjo “desfile de moda”. se mais
extravagantes, cénicos, mais experimentais, focados nas possibilidades

estruturais da roupa ou na sua aderéncia ao mercado consumidor.
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