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Resumo: O artigo faz uma primeira investigacdo dos trajes de cena (figurino)
da performance Temple of Confessions, realizada pelo coletivo transnacional
La Pocha Nostra em 1994. Observa como trajes e props, da mesma forma que
ideias e conceitos, acompanham a trajetoria dos performers desde os anos 80.
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Abstract: The article makes a first investigation of scene costumes (costumes)
of the Temple of Confessions performance conducted by transnational
collective La Pocha Nostra in 1994. See how costumes and properties in the
same way that ideas and concepts, follow the trajectory of performers since the
80s.
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Introducéo

O artigo realiza uma primeira investigacdo dos trajes de cena (figurinos)
da performance Temple of Confessions realizada pelo coletivo transnacional La
Pocha Nostra em 1994.

Utiliza-se o termo “traje de cena”, pois este possibilita ampliar a nocao
de figurino para além das vestes, levando a compreensdo de traje de cena
como todo e qualquer material utilizado sobre o corpo do ator/performer
durante uma apresentacdo, bem como sua propria pele e as marcas que
carrega (VIANA e BASSI, 2014, p. 101).

O coletivo La Pocha Nostra® - fundado por Guillermo Gémez-Pefia, Nola
Mariano e Roberto Sifuentes em 1993, que hoje conta com mais membros em
seu nucleo duro? - é uma organizacao de artes transdisciplinar em constante
transformacao, que esta conectada a “grupos associados” em muitas cidades e
paises. Tem como propodsito prover as bases para uma rede informal de
artistas rebeldes em diferentes disciplinas, geracdes e etnias (GOMEZ-PENA,
2007, p.106).

Nas criagbes e problematizacdes do coletivo o corpo € o0 elemento
central, sendo o traje de cena cabal na constituicdo de imagens e articulacéo
de ideias. Guillermo Gomez-Pefia, escritor/performer, pilar na constituicdo do
La Pocha Nostra, transformou sua vida em arte como tabua de salvacdo na sua
condi¢do de imigrante mexicano nos EUA (GOMES-PENA, 2008, p.12), é um
perene cruzador de fronteiras, borrador de limites, ndo sendo diferente no trato
com o traje de cena e o traje social.

Um dos principais objetivos da pesquisa € investigar e refletir sobre
caracteristicas especificas do traje de cena de performance, analisando a

criacdo, confeccao/aquisicdo de pecas, usos em cena, acervo e reutilizacao.

10 termo pocho tem distintos significados: por um lado pode se utilizado para falar de una fruta que ndo esta fresca ou
uma pessoa que esta doente. Por outro, desde os anos 40, quando a migragdo de MX a EUA comecou a ser notada
com mais forca, também passou a ser um termo utilizado para referir-se depreciativamente axs Mexicanxs que
‘perdem’ sua cultura ao cruzar a fronteira, especialmente com relagédo ao manejo da lingua espanhola. Em resposta, e
na mesma linha do que aconteceu com o termo ‘queer’ em outros contextos, a comunidade chicana se apropriou deste
insulto como uma posigédo identitarias forte da qual falar. A utilizagéo de pocha, no feminino, € uma ulterior queerzagao
do termo. O neologismo Pocha Nostra, traduzido do spanglish, significa ‘nossas impurezas’ e/ou ‘o cartel dxs bastardxs
culturais’ (D’EMILIA, 2015, p. 5).

2 Atualmente fazem parte do ‘nlcleo duro’, ou seja, permanente, do La Pocha Nostra: Guillermo Gémez-Pefia
(MX/EUA), Michelle Ceballos (CO/ EUA), Saul Garcia Lopez (MX/ EUA), Daniel Brittany Chavez (MX/ EUA), Dani
d’Emilia (BR/IT), Emma Tramposch (EUA) e Balitronica Gémez (EUA) distribuidxs entre as cidades de San
Francisco/Chicago/Phoenix (EUA), Toronto (CA), San Cristébal de Las Casas (MX) e Barcelona (ES). La Pocha conta
também com mais de trinta associados e uma vasta comunidade de artistas/ativistas e tedricos que participam de
distintas maneiras e em continuo didlogo e desenvolvimento de seu trabalho artistico e pedagégico (idem).
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Neste artigo expbe-se 0s primeiros passos dessa trajetéria em uma
investigacdo sobre os elementos utilizados na performance Temple of
Confessions de 1994.

Breve contexto-sensitivo

Observa-se 0 “contexto” em que foram criadas as performances
considerando-o como um ambiente dindmico, um contexto-sensitivo que
“trabalha em correlacdo com o corpo no tratamento do fluxo de informacdes
permanente que o comanda” (KATZ, 2008, p.70). Pois, se acredita que realizar
uma analise teleolégica do coletivo seria, além de insuficiente, uma
manutencao de um olhar e um discurso dos quais se pretende distanciar.

A tematica da imigracdo, do preconceito, do nado lugar tanto na
sociedade de origem quanto na sociedade para onde se migrou perpassa 0
trabalho de Gomez-Pefa e sua histdria pessoal desde 1978. Apos finalizar o
curso de Letras, Filosofia e Liguistica na UNAM (Universidad Nacional
Autonoma de México), ganhou um bolsa de estudos no California Institute of
Arts e subitamente tornou-se brown, beander, chicano, wetback, greaser
(GOMEZ-PENA, 2008, p.10). Sem ainda saber o que essas palavras
implicavam, GOmez-Pefla comecou seu “processo de chicano-ization com a
ajuda nao solicitada da policia de Los Angeles” (idem).

Desenvolveu diversas acbes e participou de varios coletivos e
publicacdes realizadas em parceria com outros estrangeiros, que operavam
como “estratégia artistica de fundir varias tradicdes culturais utilizando a
performance como fio sintatico” (ibidem, p.13).

Em 1992, artistas como Fred Wilson, Adrian Piper, James Luna e Jimmy
Durham comecaram a interrogar a forma como museus representam a
alteridade cultural (ibidem, p.24). “Templos laicos” € como Néstor Canclini
denomina os museus, chamando a atengcdo para uma funcéo sutil dessas
instituicdes: “construir uma relacdo de continuidade hierarquizada com o0s
antecedentes da propria sociedade” (CANCLINI, 2013, p. 141). O estudioso
argentino cita o Louvre como um “programa iconografico que dramatiza
ritualmente o triunfo da civilizagdo francesa” (idem, p.46); e analisa como o

Museu Nacional de Antropologia do México insere o patrimdnio tradicional na
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moderna nacdo mexicana através de teatralizacdes, ritualizacdes e da “tensdo
entre monumentalidade e miniaturizacédo, entre o arcaico e o recente” (ibidem,
p. 184) dando “verossimilhanca ao museu como cenario-sintese da
nacionalidade mexicana” (ibidem, p. 185).

Gomez-Pefia comeca a experimentar com o formato colonial de
diorama? criando “dioramas vivos (e agonizantes)" (GOMEZ-PENA, 1999, s/p)

e em parceria com seus colaboradores criam

‘museus vivos' interativos que parodiam varias préaticas coloniais de
representacao, incluindo o tableau vivant etnografico, o Indian Trading
Post, a loja de curiosidades fronteiricas, as vitrines pornés e seus
equivalentes  contemporaneos. Essas performances/instalactes
funcionam tanto como um cenario bizarro para uma encenacao
contemporanea de “patologias culturais", quanto como um espaco
cerimonial para as pessoas refletirem sobre suas atitudes para com
outras culturas (GOMEZ-PENA, 2008, p.25).

O primeiro diorama foi criado em parceria com a escritora e performer
Coco Fusco para a performance The Guatinaui World Tour, realizada em 1992
guando dos debates sobre os quinhentos anos da chegada de Colombo na

m

Ameérica. Os dois performers se exibiam em uma gaiola dourada como "indios
desconhecidos’ da ilha (ficticia) de Gatineau (anglicization of what now) no
Golfo do México” (idem).

Em 1993, Gbémez-Pefia e o artista nativo americano James Luna
compartilham um diorama no Museu Smithsonian de Historia Natural, em
Washington DC na performance The Shame-man Meets El Mexican't at the
Smithsonian Hotel and Country Club, dando sequencia a exploracdo dos
dioramas como espaco de “parddia e subversdo de certas praticas de
representacdo que se originaram na época colonial” (GOMEZ-PENA, 1999,
s/p.).

Dois fatos bastante importantes dos anos 90, porém, foram decisivos
para as ac¢des subsequentes de Gomez-Pefia e do La Pocha Nostra: em 1° de
janeiro de 1994 entrava em vigor o NAFTA - Tratado Norte-Americano de Livre

Comércio (em inglés: North American Free Trade Agreement) e o EZLN -

% Na museologia: representagéo de uma cena, onde objetos, esculturas, animais empalhados etc. inserem-se em um
fundo pintado realisticamente (HOUAISS, 2001, s/p).
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Ejército Zapatista de Liberacion Nacional - tomava as ruas de San Cristébal de
las Casas, em Chiapadas.

O NAFTA entrava em vigéncia com um prazo de quinze anos para a
total eliminacdo das barreiras alfandegarias entre México, EUA e Canada,
prometendo inserir 0 México no “primeiro mundo” e proporcionar a sua
populacdo melhores niveis de vida (LOPES, 2014, s/p). Entretanto, o que se
verificou foi a quebra de diversos setores da industria, tanto no México como no
EUA, e aumento da migrac&o do primeiro para o segundo pais (idem).

Estratégica e simbolicamente no mesmo dia, em uma das regides mais
pobres do México, “veio a publico um exército de indigenas empunhando mais
sonhos do que armas (...), cobriram seus rostos com lencos vermelhos (0s
paliacates) e gorros negros (0os passa-montanhas) para se fazerem visiveis,
empunharam armas para que ouvissem sua voz” (FELICIO e HILSENBECK,
2008, p. 5).

Em sua luta e resisténcia por autonomia e dignidade “a expressao
mobilizadora do EZLN surgia como uma grande novidade, poética,
antineoliberal e universalista (...). A convocatéria dos zapatistas nédo era
apenas internacionalista, mas ‘intergalatica’ — a ideia de uma totalidade em que
as alteridades permanecem florescentes” (DI GIOVANNI, 2012, p.33).

Na perspectiva do EZLN seres livres sdo os que vencem o0 medo,
especialmente o medo do outro, do diferente, do desconhecido: género,
geracdo, identidade, raca e outras realidades que, n&do porque s&o
desconhecidas, deixam de existir (Subcomandante MARCOS In FELICIO e
HILSENBECK, 2008).

E possivel notar que tais nogdes - de uma totalidade que abarca as
alteridades e da conquista da liberdade pela superagdo do medo do outro - se
fazem presentes nas acdes realizadas pelo La Pocha Nostra. E é nesse
enfrentamento com ‘o outro’, com 0 medo e o desejo gerados por esse
desconhecido, que o coletivo percebeu que era necessario criar um espaco,
abrigado por instituicbes como museus e galerias, onde fosse possivel abrir a
caixa de Pandora e deixar “sair os demonios coloniais” (GOMEZ-PENA, 1997,
p. 144) de dentro dos visitantes.
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Temple of Confessions

Entre 1994 e 1996 Roberto Sifuentes e Guillermo Gomez-Pefa
itineraram com a performancel/instalacdo Temple of Confessions, que
combinava o formato do diorama etnografico com o dos dioramas religiosos
encontrados em igrejas mexicanas coloniais.

Os dois performers, dentro de caixas de acrilico, se exibiam durante oito
horas diarias como "santos do final do século” (GOMEZ-PENA, 1997, p. 135). Os
visitantes eram convidados por Norma Medina e Michelle Ceballos para
"confessarem” seus medos e desejos interculturais para os “santos”. Quem
desejasse tinha trés opc¢des: confessar em microfones colocados no
genuflexdrio em frente as caixas (as suas vozes eram gravadas e alteradas em
uma pos-producdo, para garantir seu anonimato), ou, se eles fossem timidos,
podiam escrever suas confissbes em cartbes e deposita-las em uma urna. Se
eles fossem extremamente timidos, eles podiam ligar para um numero 0800
(idem).

No altar principal da Capela do Desejos, Roberto se apresenta como El
Vato Pre-Colombiano, um membro sagrado de uma gangue realizando
acOes ritualizadas em camera lenta. Seus bracos e rosto estdo pintados
com tatuagens pré-colombianas intrincadas, e a parte superior do seu
tronco esta coberta com sangue e perfurada por tiros. Ele compartilha o
espaco restrito da caixa de acrilico com 50 baratas, uma iguana de
quatro pés de comprimento [1,20m], e uma pequena mesa com
dispositivos tecnolégicos inuteis - uma lata de spray, um chicote, armas
gue parecem ser verdadeiras e aparatos para uso de drogas. Atras dele
estd uma fachada de um "templo pré-colombiano”, de aparéncia
auténtica, feita de isopor (idem, p. 137/139).

Figura 1 - Roberto Sifuentes, El Vato Pre-Colombiano na Capela dos Desejos, em

Fonte: GOMEZ-PENA, 2008, p. 28. Foto: Dirk Bakker
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Em frente a Roberto esta o altar da Capela dos Medos, onde eu me
sento em um vaso sanitario (ou uma cadeira de rodas) trajado como
San Pocho® Aztlaneca, um hiperexotizado "xama de loja de
curiosidades para turistas espirituais". Eu, literalmente, vestia minha
identidade composta. Dezenas de lembrancas turisticas e talismas
tribais de diferentes partes da América penduradas no meu traje 'Tex-
Mex Aztec'. Eu compartilho minha caixa de acrilico com grilos vivos,
animais empalhados (um galo e, as vezes, répteis variados),
instrumentos musicais tribais, e uma pequena mesa cheia de artefatos
gue aludem a ‘feiticaria’ (Na imaginacdo Anglo, o México esta
frequentemente associado a ritos pagaos e a sabedoria pré-industrial).
(...) Uma elegante luz neon lavanda emoldura meu altar, dando-lhe uma
aparéncia sofisticada e moderna (ibidem, p. 139).

Figuras 1 e 2: Guillermo Gémez-Pefia como San Pocho Aztlaneca na Capela dos Medos, em
Temple of Confessions. DIA Museum, Detroit, EUA, 1996.

WE INCARNATE
YOUR FEARS

NIOEDSe it
1 Tospee

Fonte: GOMEZ-PENA, s/d, p.9

A performance traz em si diversos elementos, sejam visuais ou
conceituais, de acles realizadas anteriormente por Gémez-Pefia e Sifuentes.
Temple of Confessions foi um dos mais ambiciosos projetos colaborativos até
aguele momento (ibidem, p. 135) e parece ter sido a convergéncia de diversas
acOes realizadas anteriormente. Afinal, ha dezesseis anos, pelo menos Gomez-

Pefia, vinha experimentando de diversas maneiras - seja com performances,

# Ver nota de rodapé n°1.
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poesia multilingue ou publicacbes diversas etc. - com tematicas e culturas da
fronteira, a imigragdo e o preconceito, explorando os pavores e fetiches das
relagdes entre latinos e anglo-saxdes.

E possivel perceber como Gomez-Pefia carrega consigo elementos
utilizados desde os anos 80. As lembrancas turisticas e talismas presentes em
seu altar ou mesmo nos trajes, remetem tanto ao templo mével compartilhado
com Emily Hicks em 1987, “criado a partir de lembrancas pseudo-indigena e
kitsch religiosas” (GOMEZ-PENA, 2008, p. 19), quanto ao traje de Border Brujo,
persona e performance criada em 1988. Embora os trajes e props de Border
Brujo tenham sido, conforme Gdémez-Pefia, literalmente enterrados em uma
performance funeral em 1989, a figura foi um marco na vida pessoal e no
trabalho® do performer, que viajou sem parar por dois anos, acompanhado de
seu altar portatil e seus trajes feitos a mao, “compostos por objetos ‘pseudo-
étnico’, bugigangas turisticas e lembrancas religiosas baratas” (GOMEZ-PENA,
2008, p. 21).

Seu figurino em Temple of Confessions é bastante similar aos trajes
utilizados nas parcerias com Coco Fusco em que Gomez-Pefia usava como
traje de cena uma fantasia® de “lutador Azteca de Las Vegas”.

O vaso sanitario jA havia aparecido como elemento performéatico em
1979 quando em Spanglish Poetry Reading in a Public Bathroom, Gémez-Pefia
passou um dia completo em um banheiro lendo em voz alta um poema que
descrevia sua jornada para os EUA, tendo como audiéncia apenas pessoas
que quisessem “urinar, defecar ou lavar suas maos” (GOMEZ-PENA, 2008,
p.12). E novamente em 1992 na anteriormente citada The Shame-man Meets
El Mexican't at the Smithsonian Hotel and Country Club, em que Gémez-Pefia
sentava-me em um vaso sanitario vestido como um mariachi em uma camisa
de forca, com um cartaz em volta do pescoc¢o anunciando: "Costumava haver
um mexicano dentro deste corpo" (GOMEZ-PENA, 2008, p.26).

> Com Border Brujo, Gémez-Pefia fez sua principal contribuigcdo para o movimento de performance monélogo, lidando
com a identidade fronteirica, escrevendo um roteiro em inglés, espanhol, spanglish, gringofiol e varios "robo-linguas"
compostas (GOMEZ-PENA, 2008, p. 21).

6 para gue néo haja confuséo entre os termos figurino, traje de cena e fantasia, esta é entendida como “vestimenta que
reproduz o modelo de vestes de culturas ou épocas diversas, ou que representa objetos, ideias, figuras historicas,
imaginarias etc., usada em certos rituais e festividades, especialmente no carnaval’ (HOUAISS, 2001, s/p).
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As experiéncias com a percepcdo do medo causado pela alteridade
Mexicana, bem como a estética de stylized banditos, apresentada em Temple
of Confessions, especialmente por Sifuentes, havia sido explorada por Gémez-
Pefla e companheiros em 1980 em Mexiphobia: Post-revolutionary Situations,
em que eles apareciam em locais publicos vestidos como “traficantes tipicos”
ou caricatos ‘illegal aliens’ mas que se comportavam de maneiras contraditorias
aos estereotipos (GOMEZ-PENA, 2008, p.13).

Roberto Sifuentes, em parceria com GoOmez-Pefia, havia explorado
trajes da cultura chicana em outro momento de 1994 quando ambos se
crucificaram em frente a ponte Golden Gate, em San Francisco, em protesto
contra as politicas xenofébicas do entdo governador da Califérnia, Pete Wilson.
Sifuentes e Gomez-Pefia vestiram-se como “0S contemporaneos inimigos
publicos da Califérnia” (GOMEZ-PENA, 2008, p.27) em que Sifuentes era um
membro de gangue crucificado pelo Departamento de Policia de Los Angeles.

Sifuentes, estadunidense de familia latina, compunha seu traje com
elementos do estilo urbano dos vatos locos [literalmente ‘caras loucos’]: regata
branca, camisa xadrez abotoada apenas no colarinho e bandana amarrada na
testa. Porém, substituindo as tatuagens no rosto e bragos por pinturas
corporais pré-colombianas.

Os vatos sao a versdo dos anos 90 dos pachucos’ que nos EUA, desde
os anos 30, foram a expresséo da cultura chicana.

Pachucos distinguiam-se como jovens alienados que ndo se
identificavam com os valores culturais de seus pais mexicanos ou
mexicano-americanos, ou com os valores de seu novo contexto cultural
anglo-americano. Em vez disso, eles criaram uma subcultura inteira
para si, com uma forma particular de girias e uma moda distintiva e
exagerada (PITMAN e DENNISON, 2005, p. 197).

Nos tempos da segunda guerra, nos EUA, os pachucos foram
demonizados pela imprensa anglo-americana e agressivamente perseguidos.

Os trajes zoot suit®, um dos simbolos mais fortes dessa cultura, tornaram-se

™A figura do pachuco tornou-se visivel pela primeira vez nas décadas de 1930 e 1940 nos barrios degradados
mexicano-americanos de cidades dos EUA, especialmente no Sudoeste. O termo pachuco é provavelmente uma giria
para um residente de El Paso” (PITMAN e DENNISON, 2005, p. 197).

8 Composto por calgas muito largas que afunilavam completamente nos tornozelos, longo casaco com grandes
ombreiras, correntes de relégio de bolso e chapéu pandora.
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um elemento de distincdo e, ao mesmo tempo de resisténcia. Em 1943, por
exemplo, durante o que se conheceu como zoot suit riot [literalmente 6dio ao
zoot suit], os pachucos eram identificados por seus trajes e sofriam diversas
agressodes. Os zoot suits podem ser considerados os avos dos trajes da cultura
hip hop, com suas roupas largas e calgas com cavalo muito baixo,
evidenciando a resisténcia de certas culturas urbanas.

A substituicdo das tatuagens por body art ‘pré-colombiana’ denota tanto
a perseveranca secular dessas culturas, quanto a permanéncia do odio
destinado a elas.

Além das capelas do medo e do desejo, duas ‘freiras’ performadas pela
atriz Norma Medina e pela dangarina Michelle Ceballos, executavam “o duplo
papel de guardids do templo e de icones vivos” (GOMEZ-PENA, 1997, p. 141).

Norma estd vestida como uma expectante ‘freira/chola’, com
duas lagrimas tatuadas, escorrendo por sua bochecha esquerda (um
para cada assassinato que cometeu, como na cultura Pinto [prisdo
chicana)); e Michelle est4 vestida como uma ‘freira/dominatrix’, com um
cavanhaque lowrider® e uma cinta-liga sob o seu habito. As vezes, elas
sao efigies congeladas, misturadas discretamente com o0 meio ambiente
estetizado. (Seu tableaux remete a pintura classica, imagens catodlicas,
pornografia e aos esteredtipos de filmes). Entdo, de repente, elas
caminham em siléncio e discretamente se aproximam os membros do
publico, encorajando-os a confessar. Elas também cantam canc¢fes
religiosas e usam seus veus para limpar as caixas de acrilico, um saco
funerario e os sapatos dos visitantes. Encontros inesperados com
visitantes extravagantes ou sociopatas exigia reacdes performativas
que, obviamente, ndo estavam no roteiro (idem).

Considerac0es finais

Nesta primeira abordagem dos trajes de cena usados pelo La Pocha
Nostra em Tempre of Confessions, foi possivel observar como objetos, props e
trajes de cena vao sendo reutilizados no decorrer do tempo.

Todavia ndo é possivel afirmar se sdo pegcas de um acervo que €
constantemente revisitado ou se sdo novos elementos adquiridos cada vez que
sua estética e materialidade voltam a tona pois tem a expressividade

necessaria para o projeto que se pretende realizar.

9 Criada pelos imigrantes mexicanos nos EUA, a cultura "lowrider" transforma carros e bicicletas. Rebaixam a
suspenséo dos veiculos, para que andem colados ao chéo e fazem incriveis pinturas na lataria.



12° Colbquio de Moda — 92 Edicao Internacional
3° Congresso de Iniciacao Cientifica em Design e Moda
2016

Entretanto, é possivel apreender que a repeticdo de elementos € ao
mesmo tempo a continuidade de um processo criativo que transcorre como a
propria vida, além de ser a permanéncia simbdlica de uma ideia que ainda e

outra vez mais precisa ser debatida, contestada, exposta, subvertida.
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	Gómez-Peña começa a experimentar com o formato colonial de diorama2F  criando “dioramas vivos (e agonizantes)" (GÓMEZ-PEÑA, 1999, s/p) e em parceria com seus colaboradores criam
	‘museus vivos’ interativos que parodiam várias práticas coloniais de representação, incluindo o tableau vivant etnográfico, o Indian Trading Post, a loja de curiosidades fronteiriças, as vitrines pornôs e seus equivalentes contemporâneos. Essas perfor...

