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FLAVIO DE CARVALHO: A ROUPA COMO ORGAO

Flavio de Carvalho: the garment as an organ
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Resumo

Por meio do texto A importancia da cauda — A comichao filogenética, do multifacetado Flavio
de Carvalho, analiso como as vestes - na singularidade da cauda da imperatriz Josefina de
Beauharnais - eclodem as utopias, fantasmas ou desejos do corpo, projetando-o para outro
espaco: o da roupa como 6rgéo, protese.
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Abstract

Through the Flavio de Carvalho’s essay A importancia da cauda — A comichéo filogenética,
this study aims at analysing clothing - by the unique tail of Empress Josephine Beauharnais
— hatch utopias, ghosts or body desires, projecting it to another space: the clothes as an
organ of the body, prosthesis.

Keywords: Phylogenetic; utopian body; fashion; Flavio de Carvalho.

Introducéo

De mar¢o a novembro de 1956, Flavio de Carvalho?publicou no jornal Diario
de Sao Paulo, em sua coluna intitulada “Casa, homem, paisagem”, textos sobre a
“Moda e 0 novo homem”.

Identifico em um desses textos, mais precisamente em A importancia da
cauda, A comichao filogenética, o pensamento evolucionista do naturalista Charles
Darwin (1809-1882). Proposta que, neste artigo, clarifica as associa¢gdes da biologia

as reflexdes sobre a evolucdo do vestuario apresentadas por Flavio de Carvalho.

! Graduada em Design de Moda pela Universidade de Vila velha/ES, MBA em Gestdo de Negécios pela Fundagdo Gettlio
Vargas/ES e mestra em Historia e Critica de Arte pela Universidade Federal do Espirito Santo.

2 Flavio de carvalho (1899 a 1973), transitou nas areas da engenharia, da arquitetura, da pintura, da cenografia, da diregdo
teatral,da performance, do design e do cinema. Evidenciou valores eminentemente revolucionarios para o periodo em que
viveu, vindo a propor um diadlogo com questdes que ainda hoje se afirmam contemporéneas e arraigadas na sociedade, como
as de género, religido e evolugdo, além de abordar hip6teses sobre as mutacdes da moda através da histéria.
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Recorro também a teoria do corpo utopico de Michel Foucault (1926-1984), com o
empenho de esclarecer o que Walter Zanini descreveu como “as razdes
subliminares” (ZANINI, 1983, p. 3) do artista. Tais razGes, por seus aspectos,
conduziram Flavio a pensar a roupa como um desabrochar das utopias, fantasmas
ou desejos do corpo, projetando-o para outro espaco: o da roupa como O6rgao,
protese,0 que assegura a consciéncia do artista em relagdo as suas conjecturas

sobre a Moda e a Indumentéria, e o retira do campo das associacdes excéntricas.

Napoledo Bonaparte

O Metropolitan Museum of Art (MET), apresentou em 1989 a exposicdo The
Age of Napoleon, Costume from Revolution to Empire: 1789-1815. Essa mostra
tratava da indumentaria do periodo Napolebnico. Na ocasido, o museu publicou um
livro com o0 mesmo titulo da exibigdo. O autor de um dos textos deste livro recorreu a
frase “A indumentéria é a imagem do Homem” (SEGUY, 1990, p. 23) para elucidar que
a Moda toca a parte mais profunda do ser, estando ela intimamente conectada com
o corpo humano que a revela. As vezes, contudo, a indumentaria a oculta.

Flavio de Carvalho parece ter investigado de maneira visceral as vestes de
Josefina, mulher de Napoledo I, e através dela ter psicanalisado seu esposo. Mais
ainda, no texto A importancia da cauda — A comichao filogenética, Flavio sugere que
o entdo imperador, apesar dos sucessos militares, se sentia sempre “inseguro”
(CARVALHO, 2010, p. 63), e para se sustentar, se manter erguido, ele recorria as
vestes, mais precisamente a cauda de Josefina.

O pintor francés Jacques-Louis David (1748-1825) retratou, na obra em que
registra a coroacdo de Napoledo | e de Josefina, a imponéncia da cerimbnia e a
extensdo e suntuosidade da cauda do manto da Imperatriz. Vinte e cinco metros de
veludo vermelho (FRASER, 2010, p. 175), um peso que exigiu o auxilio das irmas

Bonaparte para que Josefina se movesse.
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Figura 1. The coronation of the Emperor Napoleon | and the Crowning of the Empress Joséphine in
Notre Dame Cathedral on december 2, 1804. DAVID, Jacques-Louis. 1806.

Flavio de Carvalho aponta que a cauda presente no manto de Josefina de
Beauharnai (1763-1814) proporcionou uma sensacao de equilibrio & Imperatriz e a
Napoledo. Até porque, apos o Diretério® (1795-1799), descrito por Flavio como um
periodo “inseguro”, era importante produzir uma impressdo de estabilidade e
superioridade. E o préprio organismo do homem, nesses momentos, atraia a
atencdo para a auséncia da cauda e, em busca por equilibrio, 0 conduz ao uso de
um substituto de tecido.

Todavia, esse sentimento desejado pelo imperador ndo se restringia a ele, ja
gue tal referéncia se ampliava a todas as damas da corte, as quais também era
exigido o uso de longas caudas.

Alias, o traje de corte das mulheres, inaugurado por Josefina nas ceriménias
sacras, com o vestido reto e um amplo decote cingido por uma chérusque®, bem

como o manto de corte com uma longa cauda do grand e do petit costume,

3 Regime politico adotado pela Primeira Republica Francesa, de 26 de outubro de 1795 a 9 de novembro de 1799. O poder
executivo era composto por cinco membros, denominados Diretores.

4 Corruptela do termo gargantilha a la Ciro, que, em torno de 1785-87, e depois na época da Revolugdo, era uma renda
aplicada no decote dos vestidos amplamente abertos das mulheres. O nome, sob a pluma das lavadeiras, tornou-se primeiro
chérusse, depois chérusque, e foi dado, a luz do Primeiro Império, & gargantilha aplicada no decote dos trajes de corte
(BOUCHER, 2010, p. 460).
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representam uma concepcdo absolutamente nova®. Além disso, € mencionado que
por tras dessa aparente ostentacdo da indumentaria de corte, encontramos, depois
do Consulado, uma afirmagao de poder. O traje sofre “o poder da razéo”, inclusive
por meio do programa de arte imperial pretendida por Napoledo e traduzida pelos
mestres da doutrina oficial, Percier (1764-1838) e Fontaine. Essa no¢do da época
reitera a justificativa de Flavio de Carvalho, ao estabelecer semelhangas do uso da
cauda a soberania do imperador, que era atingida pela postura alterosa que o0 uso
desse tipo singular vestimenta propiciava.

De todo modo, vale ressaltar que os vestidos com longas caudas nao séo
restritos as imperatrizes e damas da corte do século XIX, na Franca. Em todas as
situacdes levantadas, ela aparece dramaticamente ostentada pela nobreza em
periodos que foram precedidos por tragédias publicas — o que implica ressaltar que
junto a necessidade de poder encontra-se a reproducao do desejo de protecao.

O seu uso também nao se restringe, na historia, a mulheres. Encontramos, na
mitologia, o Deus Thor usando uma cauda de ledo e também o Deus Anubis e o
Deus Azteca Quetzalcati com um rabo. Esses trés exemplos sédo, de fato,
mitolégicos. Mas, ainda assim, ndo se pode deixar de observar uma correlacédo
direta com o status de poténcia e superioridade evocado, pelo fato de eles trazerem
o elemento cauda — patente dos animais — incorporado a representacdo de suas
imagens de deuses.

Para além de menc¢des mitolégicas, constata-se que a cauda surge muito
antes da ldade Média. Tanto que, em exposicdo no Museu Britanico, a escultura da
Deusa Artemis é apresentada segurando uma cauda de tecido com a mao direita. Ja
o militar egipcio Amendfis usa sobre a canga um mandil ataviado com bordados e
ourivesarias. O mandil é o manto utilizado na antiguidade. Manto é uma peca
reconhecida até o século XIV como a parte de cima da roupa, geralmente comprida,
utilizada exclusivamente pela nobreza. No decorrer da histéria, também foi
empregada na indumentaria religiosa. O traje romano traz a toga, a principal roupa
de cima que parece ter sido primitivamente curta. Contudo, suas dimensdes

aumentaram no periodo da Republica, o que acarretou certa mudanga na maneira

5 O fim da corte de Versalhes havia acarretado o retraimento de suas tradicGes no vestir durante mais de dez anos, enquanto o
uso de trajes especiais persistia em todas as outras cortes. Entretanto, quando o traje de corte francés reaparece sob o
Império, apés um eclipse completo, permanece efetivamente uma extensdo do uniforme militar de gala, mas pretende ser,
acima de tudo, a realizag&o de um tipo radicalmente novo: o criado por Percier e Fontaine para Napoledo |. Embora se
pretendesse a inovacgao, ndo passa de um paleto a francesa reciclado, e a capa dos dignitarios é exatamente aquela usada no
século XVIII pelos cavaleiros do Espirito Santo, reminiscéncia distante da indumentéria da época de Henrique Ill. Ja o traje de
corte das mulheres, ao contrario, representa uma concepgao absolutamente nova (BOUCHER, 2010, p. 328).
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de drapear e, por sua vez, implicou maior volume as pecas. Em ambos os padrdes,
suas extensdes sdo amplas e mimetizam a cauda.

O traje na Franca, na época Romana, retoma o manto da época carolingia,
periodo em que tal elemento era colocado sobre a cabeca ou entdo enrolado no
pescoco (BOUCHER, 2010, p. 133). Posteriormente, o manto é resgatado no
periodo Napolebnico. No entanto, ele ressurge extremamente longo, assim como a
toga usada na Republica.

Convém registrar que Karl Marx (1818-1883) descreve as estruturas estéticas
e a apropriacdo das roupas em uma analise sobre o poder. O fil6sofo destaca a
tentativa de lideres em assumir as vestes “autorizadas” de periodos historicos
anteriores, de forma a criar uma autoridade no presente.

Deste modo, € como se Napoledo Bonaparte, com a intencdo de produzir
uma imagem segura e imponente, se espelhasse nos signos “vestiveis” dos lideres
anteriores, neste caso 0s romanos, que a seu ver foram bem-sucedidos em suas
batalhas.

Ja Peter Stallybrass faz aluséo a essas citacdes de Karl Max e as considera,
naturalmente, metéforas, mas metaforas que tém sido historicamente literalizadas.
Isto €, os codigos de vestes e a iconografia, tanto da Revolucéo Francesa quanto do
Império Francés, se basearam no codigo de vestes e na iconografia da Republica
Romana e do Império Romano. Por pouco herdica que seja a sociedade burguesa,
em seus primeiros e revolucionarios momentos, se veste com a roupagem do
passado de forma a se imaginar em termos da grande tragédia histérica
(STALLYBRASS, 2012, p. 53).

Essa analise, mais uma vez, remete as hipéteses de Flavio de Carvalho, ao
justificar que o aparecimento da cauda nas vestes, embora se faca presente em
momentos suntuosos, na maioria das vezes esta relacionado a ciclos procedidos por

tenséo e luta.
O momento de forga
Flavio de Carvalho aponta que, a partir de desequilibrios psicoldgicos,

angustias e os mais variados desejos que 0 nosso sistema fisioldgico e bioldégico nao

consegue atingir, 0 homem recorre a indumentaria para suprir esse campo de falta e
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necessidades. Essa é uma das explicacbes para o surgimento da cauda no
vestuario.

Em certa medida, se tivermos em conta a estrutura da fisica, torna-se
possivel esclarecer um pouco mais sobre demandas de ordem psicolégica que
atuam como for¢a motriz e, no contexto em causa, conduzem o homem a valer-se
de pecas do vestuario em diversos periodos e culturas.

A gangorra é uma maquina simples, composta por uma tabua apoiada,
somente no centro, sobre um elemento que permite ela girar em movimento
perpendicular, de tal modo que, quando uma das extremidades sofrer a for¢ca de um
Unico peso, ela tende a tocara base, enquanto a outra chegue ao alto. Mas se a
tabua da gangorra estiver totalmente centralizada sobre seu apoio (isto €, o pivd),
dois pesos dispostos em cada lado da tabua serdo iguais (P1=P2), e se as
distancias entre os pesos e o ponto de apoio forem iguais (D1=D2), a gangorra
tende a ter um equilibrio horizontal (GUALTER; HELOU; NEWTON, 2014, p. 377).

Figura 2. Demonstracao de equilibrio em uma situacéo P1=P2 e D1=D2.

P1 P2

y y

A
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O que provoca 0 giro na gangorra € a combinacdo entre o peso aplicado a
distancia. Na fisica, esse giro é chamado de “momento de forca”. Assim, se
mantivermos os pesos dispostos, mas alterarmos a distancia entre os mesmos, a
tendéncia de giro sera modificada e a tabua deixa de ficar em uma posi¢éo paralela
para se tornar perpendicular.

Se colocarmos em uma extremidade da tabua um peso excessivamente
superior, equivalente a um elefante, por exemplo, e na outra extremidade uma
pessoa, mas mantivermos a mesma distancia, a condicédo de equilibrio também néo

sera possivel.
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Figura 3. Demonstracdo de desequilibrio em uma situacao P1>P2 e D1<D2.

a1 * [

Mas, se mudarmos o centro de apoio para bem préximo do elefante,
reduzimos a capacidade de giro da tdbua, e se a tabua tiver um comprimento
suficiente (cinco vezes maior que a distancia do d1), o equilibrio entre o elefante e a

pessoa sera possivel novamente.
Figura 4. Demonstracao de equilibrio em uma situacéo P1>P2 e D1<D2.
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O periodo politico que vai do Diretério, passa pela coroacdo de Napoleéo I, e
culmina com a sua derrocada se assemelha ao movimento da gangorra. Com a crise
iniciada no final do século XVIIlI, o que pesou de um lado da gangorra foram as
consequéncias da Guerra da Independéncia dos Estados Unidos; do outro, a
dificuldade financeira da Franca, entdo multiplicada por uma distancia
desproporcional, levou a gangorra a tocar o chdo. Além disso, soma-se ao
movimento de giro uma corrida para o Diretorio e, em paralelo, uma ascensao
relativamente rapida de Napoledo ao poder. Foram as guerras que muitas vezes
deram a vitoria para a Franca, mas, ao mesmo tempo, 0 que também provocou um
sentimento crescente de aversédo, fazendo com que outros paises, como Inglaterra e
Espanha, somassem forcas e se aproximassem dela para invadi-la. Mais uma vez, o
movimento da gangorra é assim mimetizado, com a Franca ocupando uma posi¢cao
desfavoravel.

Inquestionavel é que o periodo histérico relatado foi de muita instabilidade e

inseguranca, com seus altos e baixos. Cabe aqui afirmar que a hipotese de Flavio de
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Carvalho tem fundamento nas leis da fisica, pois, a indumentaria é evidenciada
como elemento de apoio, mais precisamente a cauda do manto, que age como 0
pivd que sustenta Napoledo de suas insegurancas e rivais declarados. A justificativa
de Flavio em relacdo ao tamanho da cauda também se confirma pela teoria do
‘momento de forca”. Quanto maior a cauda, maior a distancia entre Napoledo e seus
“‘inimigos” (forgcas de embate),que nesse exemplo se localizam no outro extremo da
tabua. Assim, mesmo quando as forcas contrarias (medos e inimigos do imperador)
forem mais pesadas que o préprio Napoledo, a extensa cauda de Josefina o
distancia delas, colocando o eixo de apoio mais préximo dos adversarios, o que faz
gerar o equilibrio ideal.

Figura 5. Demonstracdo de equilibrio em uma situacdo P1>P2 e D1<D2.

P1
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o

Por mais que, fisicamente, a cauda do “Manto de Josefina”, ndo seja uma
parte bioldgica do corpo, o que Flavio de Carvalho atribui por meio dela é uma matriz
de sentido. Ou seja, o ser humano cria proteses para recuperar partes ou funcdes
perdidas pelo corpo psicolégico e bioldgico. Sejam elas pernas artificiais, bracos e o

préprio vestuario. Assim, as roupas atuam como 6rgaos.

O valor do corpo € preponderante em todas as épocas, desde que
admitimos como premissa que o traje e o enfeite adotados s&do para
recuperar as partes do corpo depreciadas e aumentar, pelo seu uso, a
importédncia do corpo e consequentemente da personalidade. O Traje
concede, a personagem que 0 usa, uma coisa importante: liberdade, liberta-
se das suas inferioridades que a aprisionavam, impedindo a sua atuacéo
perante um espectador (CARVALHO, 2010, p. 25).

Esse esclarecimento pode vir das ideias do corpo utopico de Michel Foucault.
Inicialmente, ele nos leva a pensar que as utopias nascem contra 0 Corpo, que é o

lugar sem recurso ao qual estamos condenados.
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A utopia € um lugar fora de todos os lugares, mas um lugar onde teriamos
um corpo imaginario, belo, limpido, transparente, luminoso, veloz, colossal
na sua poténcia, infinito na sua duragdo, solto, invisivel, protegido, sempre
transfigurado. Por meio da compreensdo de que a mente projeta esse
corpo, ele pode ser eterno. E este corpo luminoso, purificado e incorporal, é
a alma, a mais potente utopia. Mas, justamente por ela ser tdo sublime e se
apresentar longe de defeitos, intocavel, o corpo materializado perde lugar e
em virtude da potente utopia chamada alma, o corpo desaparece.

No entanto, o corpo é incansavel, possui lugares sem lugar e lugares mais
profundos, como a cabeca. E quando adoecemos voltamos para o lugar de
origem, que é o préprio corpo. Assim, as utopias nascem do préprio corpo e
em seguida talvez retornem contra ele.

O corpo é também um grande ator utépico. As mascaras e tatuagens
apdiam no corpo toda uma linguagem enigmética, cifrada, secreta, sagrada,
gue evoca para este mesmo corpo a violéncia do Deus, a poténcia surda do
sagrado ou a vivacidade do desejo (FOUCAULT, 2013, p. 9).

Mas, o autor menciona que as vestimentas, sejam elas sagradas ou profanas,
religiosas ou civis, fazem com que o individuo entre no espaco fechado do religioso
ou na rede invisivel da sociedade. Assim, serd possivel compreender que tudo o que
concerne ao corpo —inclusive o vestuario — faz desabrochar as utopias seladas do
mesmo.

Foucault conclui que talvez fosse preciso agir como um meédico, descer por
baixo da vestimenta, pelas visceras e atingir a propria carne. S6 assim, veriamos
que o limite € o préprio corpo que retorna seu poder utépico contra si e faz entrar
todo o espaco do religioso e do sagrado.

Em todo caso, compreendo que ndo é contra si, mas a favor de si, que Flavio
de Carvalho se refere a cauda da roupa. Quando o homem atinge sua propria carne,
seu interior, 0 corpo retorna, expurga o seu poder utopico, suas partes e funcdes

depreciadas e o materializa em proéteses “vestiveis”.

A Comichéo Filogenética

A cauda, apesar de ndo visivel externamente, se encontra de fato presente no
homem e no macaco antropomorfico e € construida pelos mesmos moldes em
ambos.

Charles Darwin (1874, p. 88)

O termo Comichéo Filogenética, criado por Flavio de Carvalho, refere-se ao

desejo por alteracdes na indumentaria em grupos evolutivos. Filogenia € o estudo da
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relacdo evolutiva entre grupos de organismos, e o artista o utiliza para analisar as
alteracdes do vestuario.

Sobre a cauda, Flavio de Carvalho se fundamenta nas teorias evolucionistas
de Charles Darwin. Quando o artista diz que o Homem néo perdeu o habito, tal qual
tinham os antepassados, de se sentir bem com a cauda e o proprio organismo, nos
momentos inseguros, sedento por equilibrio, ele o conduz ao uso de um substituto
de tecido. O exemplo mais importante citado por Flavio, Napoledo e Josefina, ja foi
analisado neste estudo. No entanto, o uso da cauda e a evocacdo da teoria da
evolugdo de Charles Darwin apontam, mais uma vez, para a roupa como 0rgao.

O naturalista se reporta a cauda como um 6érgao rudimentar, que, embora
hoje se mostre insignificante em alguns casos, decerto teve uma alta importancia no
passado remoto. Depois de ter passado por um processo gradual de evolucédo e
transformacao, aperfeicoando-se lentamente em diferentes seres vivos, inclusive em
nossos descendentes ancestrais, esse 6rgado ainda € transmitido as espécies
existentes quase no mesmo estado, apesar de Ihes servir muito pouco em nossa
época atual.

No embrido de um homem e no de um cachorro, o céccix aparece de forma
muito similar. Contudo,ao0 passo em que no desenvolvimento do embrido do
cachorro a cauda se prolonga, no do homem ela “adormece” ou atrofia.

Isso ocorre porque, em outro exemplo, 0s homens e 0s macacos possuem
ancestrais em comum, o Dryopithecus, género de primatas que viveu ha 26 milhdes
de anos. Ambos pertencem ao mesmo género, porém, sdo de espécies diferentes. O
Homo sapiens ndo evoluiu dos chimpanzés. Océccix no homem € uma
reminiscéncia da cauda de seu ancestral que ndo se desenvolveu, dado que,
biologicamente, ndo tem, a priori, utilidade para a espécie humana. J4 para os caes,
a cauda tem a funcdo de esconder o cheiro que os identifica e a de abanar os
mosquitos (além de cada movimento definir o quanto o cdo quer se fazer notar).
Mas, até para os cachorros a selecdo natural, com o passar dos anos, esta
reduzindo o tamanho do rabo, tendo em conta que suas funcdes iniciais se
alteraram.

Outro exemplo é a mama nos homens, que mesmo sem evoluir se faz

presente no corpo masculino de forma embrionaria. A propésito, cumpre destacar
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que,em algumas espécies, quando esses 0rgdos perdem sua funcado inicial, eles
podem também adquirir uma outra serventia.

Isso explica a presenca habitual da cauda e dos numerosos usos desse 0rgao
em tantos animais terrestres, cujos pulmdes ou bexigas modificadas revelam a
origem aquatica. No processo de evolucao natural, o importante papel que a cauda
desempenhava enquanto 6rgdo de locomog¢&do nos animais aquéticos foi modificado
para diversos usos, como é o caso do apanha-moscas e do 6rgéo preénsil, tipo de
estrutura que permite agarrar alguma coisa em arvores, como a cauda dos macacos,
por exemplo, (DARWIN, 2010, p. 215).

Isso indica que as conformacdes produzidas indiretamente, ainda que sem
vantagem para a espécie, tendem a se tornarem Uteis enquanto condi¢des vitais ou
viabilizando a aquisicdo de outros habitos.

O contexto parece ser conveniente a hipotese da comichdo filogenética de
Flavio de Carvalho, pois, da mesma maneira que na evolugdo humana, cada peca
do vestuario tem uma funcao fisiol6gica e/ou simbdlica (tal qual o caso discorrido por
Flavio). Assim como os 6rgdos, as vestes exercem fun¢gdes fundamentais para o
corpo. Refiro-me, aqui, a nog¢do de corpo utdpico discutida por Foucault. Uma vez
adoecido, o corpo recorre as proteses “vestiveis” para suprir necessidades. E o que
Flavio justifica, por exemplo, com relacdo ao uso da cauda por Napoledo e Josefina.

Com efeito, pode-se afirmar que o homem tem o poder da escolha na
evolugao, pois, embora a natureza fornega as variagdes sucessivas, ele as acumula
em certas direcdes que lhes sao Uteis (DARWIN, 2010, p.42). Ao escolher, o homem
desenvolve uma particularidade qualquer e, além disso, modifica, sem intencao,
outras partes do organismo, em virtude das leis misteriosas da correlacdo, criando,
assim, as racas Uteis (animais e plantas).

O homem altera e modifica, constantemente, as vestes para o seu usufruto,
para que elas respondam as suas necessidades, sejam elas psicolégicas ou fisicas.
Mas isso ndo quer dizer que todos os elementos do vestuario supram a mesma
demanda em relagcéo a pessoas distintas: os anseios sédo diversos assim como todos
os individuos, os quais, embora sejam da mesma espécie, ndo sao fundidos pelo
mesmo molde. Com base nessas consideracdes, torna-se evidente que a cauda da
roupa — apresentada neste estudo como um érgao “vestivel” que tem a finalidade de

empoderar e sustentar Napoledo e Josefina — tende a assumir fun¢des adversas na
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histéria, dependendo dos respectivos contextos, épocas e locais em que
comparecam.

Alguns autores afirmam que 0s 6rgaos importantes nao variam jamais. Darwin
afirma que esses criticos, na verdade, s6 pesquisam 0s 0rgdos que ndo variam.
Ocorre que 0s seres mais comuns e presentes nos diferentes continentes variam
com maior freqiéncia e, sem divida, ha uma incidéncia diversa de fatores que
contribuem para sua alteracdo. O mesmo ocorre com as roupas. O seu uso habitual
estd relacionado a constituicdo de utopias, sonhos, desejos, anseios e a
necessidade de cada individuo.

Org&o nenhum se forma com o fim de causar uma dor ou um prejuizo ao seu
possuidor. E com preciséo se faz ponderar a balanca do bem e do mal causados por
cada parte. Nesse sentido, notar-se-a que, por fim, cada uma delas sera vantajosa.
Se, no decorrer dos tempos, nas condicbes de novas existéncias, uma parte
qualquer venha a se tornar nociva, ela tdo logo sera modificada; se assim nao for, o
ser a extinguira.

Nessa ordem de ideias, pode-se afirmar que a natureza se esforca por nos
revelar, por meio dos o6rgdos rudimentares, bem como pelas conformacdes
embrionarias e homologas, o seu plano de modificacdes. Por sua vez, nés
replicamos esse modelo de selecdo natural no vestuario, mediante o uso e ndo uso
das vestes, a partir das quais empreendemos modos de apropriacbes e
modificagbes visando a conveniéncia humana. Em determinados contextos, podem
funcionar como uma medida de profilaxia contra maus espiritos, na medida em que
se faz uso de ornamentos como elementos de protecdo; mascaras, quando
desejamos adquirir uma nova persona; saias como elemento nivelador de género;
ou até mesmo caudas e colarinhos para manter a estrutura do corpo equilibrada.

Em seu Diario de viagem, Darwin relata inicialmente que os Fueginas
suportavam nus, absolutamente nus, um dos climas mais indspitos e frigidos de que
se tem noticia — o da Terra do Fogo, na zona central do Canal Beagle. E uma zona
onde chove, venta e neva o ano todo, onde nao existe, absolutamente, uma
primavera ou um verao com temperatura amena. Como esses homens suportavam

esse ambiente sem dispor de vestuario algum, poderiamos supor que ndo ha
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nenhuma exigéncia biologica para a vestimenta (DARWIN apud CARVALHO, 1967,
p.349) 6.

No entanto, esses povos descritos por Darwin ndo sobreviveram por muito
tempo, foram extintos no processo de selecdo natural. Ou seja, o ser humano na
evolucdo humana precisou se adaptar e fez uso da roupa para sobreviver aos
extremos de temperatura e intempéries. Considerando-se a necessidade de
sobrevivéncia — muitas das vezes, de ordem fisiologica —, fez-se indispensavel
buscar novos tecidos e modelagens para se adequar as mudancas climaticas.

Ocorre que o valor do corpo € preponderante em todas as épocas, e a roupa,
responsavel por criar maior sensibilidade nesse corpo, também foi instrumento de
construcdo de subjetividades, o que a torna fundamental na relacdo de alteridade
com o mundo. Mas, as vezes, pode ser uma Vvisibilidade apenas aparente ou
superficial, uma vez que a roupa também pode encobrir questdes.

Irrefutavel € que a base catalitica € o corpo. Corpo este que Flavio de
Carvalho nos diz que sente, pensa e fala que traz o erdtico, o estético e o ético. Um
corpo que caracteriza o vestir como a mais forte influéncia sobre o homem.

Ele fala da roupa como mutacdo, como um relato histérico que se altera
através dos periodos. Integra a roupa como o elemento fundamental da
sobrevivéncia humana, como érgéo essencial para o funcionamento psiquico, fisico

e bioldgico do corpo.

Considerac0es finais

A filogenética, também conhecida como a “arvore da vida”, é a representagao
das relacdes evolutivas entre varias espécies que possam ter ancestral comum.
Dessa forma, nessa arvore, as pecas evolutivas sdo o vestuario. E, nessa
perspectiva, a hipdtese de que a cauda aparece na historia do vestuario em
momentos de seguranca € legitimada. Este estudo faz parte da minha dissertacéo
Flavio de Carvalho: uma filogenética vestimentar, em que analiso o vestuario incurso
na obra do ja citado artista. No mestrado pude comprovar que, de maneira analoga,
o New look, as mascaras e os chapéus desenvolvidos por Flavio, cada um a sua

maneira, baseado em codigos de vestes e iconografias do passado, foi desenvolvido

6 Seminario de Tropicologia, realizado em 1967, no Recife. VI reunido, Trajo e Tropico. A cépia das
atas esta no arquivo Wanda Svevo.
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para criar autoridade no presente. E essa autoridade, que também pode ser lida
como poténcia, atua como alicerce do corpo utopico.

Sobre suas teorias a respeito da Moda e o novo Homem, o artista diz:

Todas as ideias expostas, todas as conclusdes, sdo tentativas para
atingir uma suposta verdade. Algumas das exposicbes se
apresentam de uma maneira aparentemente exagerada — é uma
ampliacdo da vida normal, uma espécie de visdo microscépica da
vida animica, fenémeno ilusério e imperceptivel a olho nu
(CARVALHO, 2010, p. 6).

Em todo caso, no recorte apontado neste artigo, pude comprovar que, quando
discorre sobre a Moda, o artista se fundamenta na histéria da indumentaria e em
outras bases tedricas. N&o séo relacdes aleatorias.

De igual valor significativo foi a possibilidade de comprovar, por meio das
pecas vestiveis do artista, que a roupa € um 6rgdo essencial para o funcionamento
psiquico, fisico e biolégico do corpo.

Por fim, o intenso trabalho de problematizar e pensar tais questbes nao
implica considera-las, todavia, como discussdes resolvidas — 0 que, se assim 0
fosse, estabeleceria um contragolpe, uma armadilha para novas convencdes —, mas,
sim, refletir sobre a narrativa do artista, os centros de interesse e de que maneira
elas podem abrir frente as transformacfes continuas da producdo estética e da

plastica vestimentar.
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