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O presente trabalho é parte da dissertacdo de mestrado apresentada em
agosto de 2011, sob o titulo “Moda Vestida de Arte — Um pouco além do
efémero”.

Resumo: Na atualidade a utilizagdo do design na moda se encarrega do obsoletismo
programado, apontando para o supérfluo e o mascaramento “cosmético”. Contudo a
dialética pessoal x coletivo nos aponta para tracos importantes de sua perpetuacao,
marcadas pelo design e sua capacidade de despertamento afetivo que corroboram para
gque se estabeleca sua régua temporal e sua permanéncia. Palavras chave. Historia da
Moda; Efémero na moda; Moda e afetividade.

Abstract: At present the use of trendy shows the programmed obsolescence, reflecting
for the superfluous and the "cosmetic" masking. However personal x collective dialectic
reveals to important traces of its perpetuation, marked by design and its affective
capacity that support in order to establish their temporal ruler and its permanence. Key
words. Fashion history; Ephemeral trendy; Fashion and affectivity.
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INTRODUCAO
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Figura 1 - Foto arquivo pessoal, 193(?)
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Saias longas, sapatos trabalhados, golas cheias de garbo, a foto que
chega as minhas maos é absolutamente encantadora. Verdade que muito é

devido ao conteudo emocional: a moga sentada a direita € minha avé materna.

Olhar para essa imagem € um misto de curiosidade, afeto, aconchego.
Admirar as posturas, os olhares e 0s gestos, mas as roupas ndo conseguem de
mim escapar. As outras mulheres sdo amigas que se juntam para perpetuar um

instante, em Portugal, provavelmente por volta de 19302,

Trata-se de uma representacao “tridimensional” da historia: altura, largura
e, principalmente - tempo, que nos escapa e que teimamos em tentar aprisiona-
lo. Mas a este exemplo, quando nos permitimos deixar capturar pela magia que

qualquer registro estatico tem de resgatar uma memdéria afetiva e/ou coletiva

1 Dados de relatos e arquivos pessoais.



obtemos o privilégio de ver esse tempo ampliado e continuo, ndo € mais o

cronoldgico que é contado, e sim o tempo psicoldgico, de natureza pessoal.

Torna-se evidente que a imagem em analise adquire a propriedade
documental do registro, tendo o poder de estender o momento apreendido,
trazendo até nés informacdes sobre a moda e o comportamento do periodo

retratado.

Nesta fotografia, o primeiro item contrastante a atualidade, € o fato de
haver excessivas vestes nestas mulheres, o corpo em si ndo é enaltecido,
sobrando pouca pele a mostra. Tal caracteristica passa a impressao de extremo
recato, dramatizado pelo jogo dos reflexos dos sais de prata da fotografia em

preto e branco (P&B).

Portugal, pais marcado pelo catolicismo, ratifica este parecer, haja vista o
impacto que a religiosidade impde sobre o pudor na histoéria do vestuario
(FLUGEL, 1966(?)), o que também é sugerido pelas medalhinhas portadas pelas
mulheres que estdo de pé em cada extremidade?. Os espartilhos ja haviam sido
abolidos e as pecas seguiam a sobriedade esperada da época, lembrando
grosso modo o aspecto insipido das roupas propostas na reforma secessionista®
(CALHEIROS, 2007).

Também n&o sabemos ao certo quais cores comporiam as pecas, Visto
gue a imagem em preto e branco identifica a saturacéo da cor e ndo 0 seu matiz,
de modo que preto e vermelho poderiam proporcionar tonalidades de escurecida
semelhanca. Na minha reconstituicAo empirica as pec¢as foram supostamente
construidas no contraste entre os tons palidos e os verdadeiramente escuros,
que, se pretos, possivelmente indicariam luto. Isto porque, ainda levada por
pareceres especulativos, tenho tendéncia a imaginar que os tons reforcariam o

aspecto pudico das formas.

Com olhar firme, a moga posicionada ao centro ndo parece ter mais do

gque quatorze ou quinze anos e ostenta satisfeita um anel no dedo anelar da méo

2 Ver: MENENDEZ, Millan Arroyo. Religiosidade e valores em Portugal: comparacdo com a
Espanha e a Europa catélica.

3 Secessdo Vienense - corrente moderna que se desenvolveu na capital da Austria, no inicio do
século XX - focaram novas formas estéticas apoiadas no estreitamento entre arte e vida, numa
reacdo a estética formal, a arte oficial e o academicismo (BRANDSTATTER,2000;
CALHEIROS,2007) Ver capitulo 2°.



esquerda, o que lhe da o direito de ser a Unica a esbogar um ligeiro sorriso,
proprio de quem € “dona de seu nariz”. Adolescéncia e maturidade eram fases
da vida humana com significados e responsabilidades muito distintos daquilo que

observamos nos dias de hoje.

A mocga em questdo exibe um vestido com modelagem pueril: franzidos
na pala frontal ornados por dois lacarotes, as mangas com punhos apertados e
ligeiramente mais curtos do que o esperado, marcando certo volume também

nos bracos.

Se as roupas séo enfeitadas com discricdo, exibindo poucos elementos
de diferenciacdo, os sapatos sdo um espetéculo criativo a parte. A imponente
figura central estd com algum tipo de sandalia em tressé4, e aquela que esta de
pé a esquerda expde um calcado de couro recortado em estilo abotinado?®,
fechado por cadarcos inspirando-lhe um ar casual. A jovem sentada também a
esquerda traz sapatos bicolores amarrados do mesmo modo por cadarcos,
sendo o tom claro predominante. No calcado ao fundo ndo se identificam
detalhes, porém as meias de sua proprietaria parecem rendadas, exercendo a
funcdo de dota-la de individualidade. Por fim, com ar mais sedutor, o ultimo
sapato tem estilo boneca, onde o peito do pé fica a mostra, oculto, porém, pelas

meias, que € artigo comum as cinco mocgas.

Tracos de pertencimento sao varios: 0 mesmo penteado, a expressao de
seriedade (ser requintado implica numa certa “atitude blasé”)®, o comprimento
do vestido, todos com recortes na altura da cintura, sem, contudo, evidencia-la
demais, mangas longas e, a excecdo da moca de vestido estampado, as demais
trazem golas diferenciadas. Detalhe que, segundo relatos verbais de minha avo
a minha mae, eram partes avulsas da roupa, o que lhes garantia a possibilidade
de inovar no visual, trocando apenas as golas ao repetir-se o vestido, estratégia
de uma necessidade econdmica num periodo de recessao, préprio do entre

guerras.

4 Tressé: termo do francés para nomear trancado em couro ou outro material, utilizado em pecas
diversas tais como cintos, calcados e bolsas.

5 Em forma de bota de cano curto.

6 Harvey justifica o porqué a rapida urbanizacdo produziu a atitude blasé: “[...] porque somente
afastando os complexos estimulos advindos da velocidade da vida moderna poderiamos tolerar
seus extremos” Harvey, 2008, p.34.



Por volta de finais da década, a linha do vestuario quotidiano foi se
tornando mais austero e funcional, o que por um lado, se devia a
escassez de material sentida durante o tempo de guerra, e, por outro
lado, era fruto do vestuario militar, omnipresente tanto na Ameérica
como na Europa. (Lehnert, 2001, p.35)

Se nos faltam as testemunhas oculares da cena, serdo os detalhes que
resgatardo as informacgdes que serdo lidas pelos olhares contemporaneos, cuja
fidelidade histérica pode apresentar-se falha. Caso alguma das cinco mulheres
esteja viva, beira a proximidade de seus cem anos, mas as suas roupas nao
acompanham esse mesmo ritmo de finitude, pois podem ficar guardadas em
baus de recordacfes ou, serem destacadas como icones de um determinado
tempo, que aliados a moda encarregaram-se de promover a paulatina
modificacdo das formas, conferindo permanéncia e contexto (temporal e

geografico) ao corpo biolégico, do qual temos plena ciéncia de seu fenecimento.

Uma parte dessa estranheza das roupas reside no facto de elas
ligarem o corpo biolégico com o ser social, e o publico com o privado.
Isto transforma o vestuario num territério dificil, porque nos obriga a
reconhecer que o corpo humano é mais do que uma entidade bioldgica.
Ele é um organismo da cultura, até mesmo um artefato cultural, e suas
proprias fronteiras ndo estdo bem definidas (...) (WILSON, 1985, p.12)

Os aspectos emocionais e afetivos’ proporcionam que imagens como
esta facam perdurar caracteristicas inerentes (e paradoxais) as funcdes de
sociabilidade e individualidade (pertencer e distinguir) relativas a esfera do vestir
e da moda, e ndo apenas as questbes estéticas vinculadas a forma e a
tecnicidade construtiva que marcam iconograficamente determinado periodo,
formando uma linha temporal reconhecivel pela propria sucessao temporal

inerente a moda.
Desenvolvimento

Um conhecimento minimo de histéria da moda permite localizar estilos no
tempo e no espaco, fazendo com que uma cena singela transpareca carregada
de informacdes temporais preciosas, identificadas por meio de objetos que
normalmente séo locados a segunda importancia, jA que moda e vestuario ndo

passam (para muitos) de frivolidades.

Sua permanente condicao de efemeridade pode contribuir para que haja

a nocédo errbnea de algo pouco importante, posto que passageiro, revelando

”Ver STALLYBRASS, Peter. O casaco de Marx: Roupas, memoria, dor.



assim uma grande contradicdo, jA que € na sua relacdo com a passagem do

tempo, com sua transitividade e com a temporalidade que a moda se faz registro.

Se esta atribuicdo de superficialidade e irrelevancia puder ser atrelada ao
fato das vestimentas ndo terem o poder de modificar a sua época, devemos,
entretanto, lembrar que dada sua constante modificagdo, sdo Uteis para pontuar

iconograficamente os tempos passados, Ihes valendo importancia documental.

Por este mesmo motivo, marcar e estender o tempo sdo possiveis,

utilizando-se as roupas, suas formas e memarias como fonte historica.

Sem duvida a verificagé@o criteriosa do acervo imagético de determinado
periodo dariam suprimento suficiente para uma leitura historica da moda e sua
contextualizacdo, porém, neste artigo, sua funcao € remeter a questéo do tempo
que as roupas carregam e deflagram por si e dos mecanismos utilizados hoje
pelos criadores de moda para que da mesma forma suas obras ndo perecam
apesar de sua condicao capitalista, onde a obsolescéncia e a substituicdo s&o

fomentadas e desejadas.

SO entdo sera possivel perceber as caracteristicas da apreensao do
tempo que ligam essas manifestacdes na atualidade, mostrando, sobretudo, sua

relacdo com o intratemporal®.

Sendo este uma provisao comum, o tempo de cada qual e de todos, o0
intratemporal recai sob regime de anonimato do ser-em-comum, em
gue cada qual vive como um outro, expressédo de um sujeito anénimo
pervasivo, que ndo é nunca alguém mas toda gente. (NUNES, 1992, p.
134)

S&o os apontamentos reflexivos de determinado tempo que dar&o suporte
para que a representacdo plastica configure-se significativa, de modo que cada

periodo encontra alimento na realidade de sua época para manifestar-se.

A partir de um componente emocional analisado, a foto de meu arquivo
pessoal evidencia como a moda tem o poder de datar e localizar o privado
inserido no coletivo, atuando também como elemento de perpetuacdo de um
momento, mostrando que a realidade de um passado se faz viva no presente por

meio da memoria.

8 Segundo Nunes o Intratemporal seria a percepgédo coletiva do proprio tempo, ou seja, aquilo
gue esta inserido no tempo de modo intrinseco.



Curioso é que a moda tdo normalmente tdo fugaz, quando apresentada
dessa forma, tem a capacidade simbolica de reverberar um determinado periodo
resgatando aspectos de sua imaterialidade (aspectos afetivos e psicossociais)
fazendo com que o registro da imagem (fotografia) contribua como sua aliada

documental.

A renovacéo efervescente das informacdes de moda tem a funcao de
enfraquecer rapidamente a mensagem anterior, sobrepujando-a. Essa é a légica
da industria do consumo desmedido onde as cole¢cdes sdo sistematicamente
substituidas sem qualquer remorso, e contraditoriamente, a memoédria e a
afetividade, responsaveis pela perenidade, que a roupa cotidiana embute na
pessoalidade/individualidade sdo descartadas nos argumentos de venda que

servem a coletividade e a industria de massa.

A percepcdo desse tempo, entretanto, depende de fatores
extratemporais® da sensibilidade, posto que “[...] a experiéncia individual, externa
e interna, bem como a experiéncia social ou cultural, interferem na concepc¢éo
do tempo” (NUNES, 2008, p.17) Esses conceitos se referem ao “tempo
psicolégico”, ou ao “tempo vivido” e, entretanto, ndo se relacionam
necessariamente com a no¢ao do “tempo cronoldgico” que € determinado pelos
acontecimentos, pela aceitacdo de sua movimentacao e de seu correr linear, que

sdo de natureza sociall°.

De fato, a l6gica humana de retencéo do tempo (tempo psicolégico) foge
a compreensao racional, e cada individuo tem seus préprios mecanismos de
selecdo e fixacdo, de modo que a memdria emocional, que nos vincula a
algumas roupas, ndo apresenta qualquer ligacdo com o mecanismo artificial de

seus pseudociclos industriais.

Por exemplo, podemos notar, por percepcdo simples, que momentos
marcantes de nossa histéria pessoal sdo muitas vezes registrados na lembranca

com as roupas que serviram de “figurino” para determinado acontecimento. E

9 Se para Nunes o intratemporal refere-se a percepcédo coletiva do tempo, o seu contrario é o
extratemporal, ou seja a percepcdo individualizada de seu percurso.

10 Emile Benveniste (apud Nunes, 2008, p. 20) faz a separacdo entre trés tipos de tempo: o
psicolégico, o cronolégico e o fisico, sendo o primeiro de cunho individual, o cronolégico da
ordem dos acontecimentos e o fisico de natureza causal e, portanto, irreversivel. Em nossos
estudos focaremos nos dois primeiros como elementos inerentes a percepcao da temporalidade
da moda.



muito facil, para grande parte das pessoas, se lembrarem que roupas vestiam
no dia que conheceram um grande amor, a veste que foi escolhida para um dia
importante como o0 casamento, ou para outros fatos que emocionalmente sejam
determinantes na historia individual, demonstrando que a roupa funciona
também como um antidoto para prevenir a esvaecéncia da memoralidade,

fazendo com que alguns instantes perdurem.

Fazendo um paralelo com as artes visuais podemos notar, entretanto, que
“desenhar o tempo” ndo é tarefa facil para as artes visuais. Elemento
indissociavel em outros campos artisticos, como na mdadsica, no teatro e até
mesmo na literatura, o tempo, ou seu registro foi, e de certa forma ainda €, um
“objeto sem lugar” no campo da plasticidade, e apesar de sua capacidade de
afirmar e ilustrar os aspectos visuais de determinado periodo, ciclos ou estacdes
delimitadas ndo determinam a sazonalidade das produc¢des, nem das escolas,

ou estilos.

Tradicionalmente,

[...] as artes plasticas privilegiam o espaco em relacdo o tempo, 0 que
ja ocorre inversamente com relacdo a poesia. Essa classificacéo entre
artes temporais e artes espaciais leva em conta essa limitacdo que o
desenvolvimento histérico da pratica tornou obsoleta. (NUNES, 2008,
p. 10)

Na pratica encontramos apenas a predominancia, e nao exclusividade,
entre o temporal ou o espacial nas diversas manifestacdes artisticas, como

segue:

As artes visuais colocam-nos diante de algo estatico, mas através de
atos sucessivos de percepc¢do, como 0S que posso enderecar a um
guadro, passeando nele meu olhar, ou a uma estatua, movimentando-
me em torno dela. Do mesmo modo a fruicdo das artes temporais
demanda uma certa espacialidade: a localizacéo e a altura dos sons a
distribuicdo dos timbres e ordenacao vertical simultanea dos acordes
na musica e na distribuicdo dos simbolos linglisticos na cadeia linear
das frases direcdo da leitura e a remanéncia do texto como local de
atualizacao dos significados. (NUNES, 2008, p.11)

A inseparabilidade pratica entre tempo e espaco nas artes visuais so fica
clara com as vanguardas artisticas, onde notamos que este aspecto ganha outra
conformacao representativa, pois a propria percepcédo do tempo comeca a ser

objeto de registro.

Isto porque 0 mundo veloz traz interesse renovado as pesquisas estéticas,

sendo a fotografia, o cinema, o futurismo e o cubismo exemplos evidentes da



apropriacdo visual da “quarta dimenséo” (tempo), que corroboram a teoria da
relatividade de Einstein de 1905, onde é formulada a concepc¢do da
interdependéncia do espaco e do tempo ou da Quadrimensionalidade do

Universo.

A exemplo, Sponville relembra, em seus estudos, a experiéncia dos
gémeos de Langevin!! onde conclui que “ndo had um tempo universal ou
absoluto, como Newton acreditava, mas tempos relativos ou “elasticos”, capazes
de dilatacbes mais ou menos pronunciadas (em funcdo da velocidade)”
(COMTE-SPONVILLE, 2006, p.60). Assim a percepc¢édo do tempo é individual e
pertence ao extratemporal ou “tempo psicologico”, sendo o intratemporal

(coletivo) o equivalente ao tempo cronoldgico.

A partir de tais consideracdes podemos intuir que o registro do tempo nas
artes visuais funciona como a autenticacdo de um determinado instante dentro
de uma acdo mais ampla, configurando-se como a escrita pontual de um
momento finito pertinente a imagem em movimento, que sera percebida de forma

diferente por cada individuo expectador.

A plasticidade prescinde de e atencao rigorosa para conter o tempo,
marcando-o inconscientemente com maior facilidade na sucessao de estilos
registrados no decorrer de uma época do que em seus elementos isolados em
curtos periodos, ao contrario da moda que se move de forma consciente e
proposital, sendo conexa a prépria contagem cronoldgica do tempo, ainda que
de forma paradoxal (intratemporal X extratemporal).

A sucessao dos presentes é fendbmeno facilmente perceptivel no sistema
da moda, que é manifestacdo de um hic et nunc intransponivel, intransferivel e
irrevogavel, ja que podemos dizer que ela sempre sera reflexo de um momento

gue € o agora e de um lugar que € aqui.

11 Segundo Etienne Klein apud Sponville (2006, p. 59/60) “é uma experiéncia de pensamento,
mas que os calculos e a experimentacao( no nivel das particulas elementares confirmam. Um de
nossos gémeos faz uma longa viagem ao espaco, a uma velocidade préxima da velocidade da
luz, enquanto seu irméo fica na Terra, cuidando se seu jardim...De inicio, ttm a mesma idade é
claro: digamos vinte anos. Quando o viajante volta ndo é mais verdade. Tudo acontece como se
quem viajou tivesse envelhecido sensivelmente menos depressa que o irméo. A verdade, tal
como a fisica relativista pensa, € outra: ele envelheceu no mesmo ritmo biolégico que o irmao,
mas num tempo sensivelmente menos longo — o que de resto confirmam os reldgios instalados
na Terra e na nave espacial. Klein, Etienne. Conversations avec Le Sphinx, II, 2, PP 121 ss.



A velocidade, que Comte-Sponville (2006) evidencia, imposta a moda,
concorre com o proprio tempo, fazendo-o, em termos relativos, sempre
insuficientes e obsoletos, pois, 0 proprio acontecimento € motivo para que o
presente se torne passado, tornando a busca de um devir uma constancia

sufocante.

De fato, ela — a moda — se alimenta de todas as referéncias espaciais do
mundo, mas é justamente a apropriacdo e manipulacdo da temporalidade que
faz sua engrenagem funcionar, ja que se apropria em pseudociclos das estacdes
climaticas — primavera, verdo, outono e inverno — utilizando-as na concepc¢ao

das sucessivas colec¢odes.

Evidente que as mudancas climaticas sazonais, em virtude das
adequacdes as necessidades térmicas de conforto das vestimentas, predispdem
os criadores a novas solugbes plasticas que se regulam pela alternancia do
clima. Mas ndo é s isso, a passagem dos anos também implica em novos
verdes e invernos, com apelos visuais diferenciados ou renovados a cada ciclo,
explicitando os impactos econdmicos e estéticos, da efemeridade e da

transitoriedade da moda.

“Moda” para ser moda, muda e sempre. Se, esta em voga nesta estacao,
dentro em pouco ndo mais estara, e independente de se tratar de uma tendéncia
mais ou menos passageira, pressupde-se que tenha certa duracdo e,
considerando-se seus aspectos capitalistas: quanto mais efémera melhor para

gue sua dindmica econémica se mostre eficaz.

Sua constante renovacao de conceitos, ideias, e, sobretudo de formas é
atrativo mercadologico, ja que conduz a um consumo focado em desejos
(psicologicos) e ndo em necessidades (fisioloégicas). Desejos séo
majoritariamente movidos por paixdes e, como se sabe, a paixdo nao tem
relacionamento com a permanéncia, mas com a explosao, a efervescéncia e sua

perecividade temporal.

O que hoje se produz nédo se fabrica em funcéo do respectivo valor de
uso ou da possivel duracdo, mas em funcdo da sua morte, cuja
aceleracdo s0 é igualada pela inflacdo dos precos. Bastaria isto para
pér em questdo os postulados <<racionalistas>> de toda a ciéncia
econdmica acerca da utilidade, das necessidades, etc. Sabe-se ainda
gue a ordem de producdo ndo sobrevive a ndo ser ao preco de
semelhante exterminio, de perpétuo <<suicidio>> calculado do parque

10



dos objetos, e que tal operagdo se baseia na <<sabotagem>>
tecnologica ou no desuso organizado sob o signo da moda.
(BAUDRILLARD, 2005, p. 44)

Em contrapartida, sua perecividade extrema também pode levantar
algumas questdes que implicam ndo sé na economia como no aspecto estético
do produto de moda. A efemeridade dos modismos é tdo pronunciada que torna-
se cada vez mais complicado justificar a preferéncia do consumidor por este ou
aguele produto. As formas e os estilos séo substituidos — e copiados — de forma
tdo veloz, que estimulam, muitas vezes, a preferéncia (concepc¢éao, circulagéo e
consumo) pelo produto de pre¢o mais acessivel, visto que o proprio sistema se

encarregara de desvalorizar o investimento numa peca mais cara.

E evidente também, que esta l6gica ndo funciona para todos os
consumidores, e que este mesmo mecanismo de obsolescéncia desmedida
classifica e ordena hierarquicamente tanto os consumidores potenciais de
tendéncias emergentes, como seus criadores. Porém, se verificarmos a
crescente importancia econémica do prét-a-porter, a relevancia dos magazines
para 0 mercado e o esmagamento do intervalo do ciclo entre colecdes € facil
estabelecer uma relacao entre o fortalecimento da efemeridade da moda e sua

massificacao.

A democratizacdo da moda faz que as marcas busquem diferenciacao
frente a concorréncia sustentando todo um aparato de marketing

espetacularizado com foco na uniao dos life-styles: griffe X publico alvo.

A publicidade realiza o prodigio de um orcamento consideravel gasto
com o unico fim, ndo de acrescentar, mas de tirar o valor de uso dos
objetos, de diminuir o seu valor/tempo, sujeitando-se ao valor/moda e
a renovacdo acelerada. (BAUDRILLARD, 2005, p. 45)

Com isso chegamos ao cerne de nossa questdo, pois se as coisas
possuem um valor atrelado ao seu desgaste/consumo natural (“valor de uso dos
objetos”) e se a sociedade poés-industrial contrapde e enaltece o valor/moda que
se apoia na morte prematura dos objetos, promovida por sua estetizacdo e
espetacularizacéo, o sistema da Moda, apoiado e revestido pela Arte, so faz
colaborar para que as elites culturais mantenham o dominio sobre o velério das

mortes anunciadas, assim como da preservacao de sua propria identidade.

Segundo Svendsen (2006, p.120) nés precisamos de razdes para preferir

uma coisa a outra na sociedade de consumo. NOs precisamos de diferencas.

11



Essas diferengas n0s compramos, ao menos sob a forma de valores simbolicos,
qgue, no caso especifico da moda contemporanea, sao intensificados quando

agregados a elementos de artisticidade.
Concluséo

A Arte como linguagem sobrevive a um tempo que extrapola aos
modismos, ela dialoga muito melhor com o passado e com o futuro do que com
o presente na qual foi concebida. Ela remete aos antepassados e sO se
concretiza na consagracao que se localiza num futuro intangivel. Nao existe

dominio, porém, sobre o que de fato permanecera.

No vinculo da Arte com a Moda tanto o “valor/uso” quanto o “valor/moda”

se perdem resultando no que chamarei de valor/arte.

Este resultante (valor/arte) depende do aval do publico que dara o
veredicto daquilo que sobrevivera na Historia, fazendo com que o “coeficiente
artistico”? seja determinante para sua efetivacdo, isto porque na multiplicidade
contemporanea, as criagdes sdo muitas, assim como sao muitas as tendéncias,
as formas e as possibilidades, porém somente alguns poucos séo discutidos ou
aceitos pelo publico e critica e, consequentemente candidatos a consagracao.
“Isto torna-se ainda mais 6bvio quando a posteridade da o seu veredicto final e,

as vezes, reabilita artistas esquecidos” (Duchamp, 2004).

E esse (re)conhecimento isento de balizas institucionalizadas ou
canlnicas, que terd a funcdo de descortinar as qualidades inerentes & moda,
estabelecendo co-producéo ao ato do criador.

E interessante destacar que a percepc¢io da obra de arte, assim como a
do tempo sdo de ambito individual, apesar de ambas as parametrizacdes
pertencerem ao nivel de concepcao politico. Isto porque, embora tanto a moda
guanto o tempo sofram interferéncias perceptivas da individualidade, tém sua
regulamentacao sistematizada pelas condi¢cdes sociais que sao determinadas

sobretudo pela imposicéo das elites sobre as massas.

12 Termo cunhado por Duchamp para o hiato entre a intencdo do artista e o resultado nao
intencional da obra, muitas vezes experimentado apenas na interacdo da Arte com o publico na
sua observacéo e interpretacdo singular.
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Neste sentido tanto a afetividade quanto a propria espera pela
consagracdo da uma sobrevida a Moda, j& que a énfase na artisticidade e no
espetaculo da félego ao tempo, extrapolando o ciclo frenético da industria do
produto funcional de moda, mesmo que o seu valor/uso seja forcosamente

reduzido em virtude de sua forga como valor/moda.

[...] € assim que se pode dizer indiferentemente que o presente é um
esboco de eternidade e que a eternidade do verdadeiro € apenas uma
sublimacéo do presente. (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 527)

Numa sociedade onde o presente predomina tudo esta condenado a ser
consumido pelo tempo, isto porque a obsolescéncia encontra-se tao inserida que

nao indica, como seria natural, sintoma absoluto de uso de desgaste.

A excecdo pode vir da Arte, dos elementos de artisticidade ou dos
componentes afetivos e simbdlicos que sdo somados ao produto, que desta
forma, ao contrario dos demais objetos, é valorizada pelo tempo, encontrando
sua consagracdo nao no ato da criagdo, mas na sua reverberacéo, estendendo

o tempo presente a um futuro imprevisivel, intangivel e inumeravel.
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