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Resumo: A pesquisa tem por objetivo desenvolver uma colecdo de estampas
utilizando uma abordagem sensivel da Teoria do Imaginario de Gilbert Durand. Para
tanto, realizamos a analise das iluminogravuras criadas por Ariano Suassuna, 0
resultado final é a criagdo de 03 estampas voltadas para o publico feminino.

Palavras chave: Movimento Armorial; Imaginério; Estamparia.

Abstract: The research aims to develop a collection of prints using a sensitive
approach to Gilbert Durand Fictional Theory. Thus, we performed the analysis of
iluminogravuras created by Ariano Suassuna , the final product is the creation of 03
prints focused on the female audience .
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1. INTRODUCAO

Inserido na grande area de design de superficie e cultura, este artigo
aborda a influéncia dos movimentos culturais no desenvolvimento de
estampas, especificamente o Movimento Armorial, a partir da abordagem
sensivel do imaginario.

Deste modo, o objetivo geral da pesquisa vigente é projetar estampas
téxteis, tendo como base as iluminogravuras armoriais de Ariano Suassuna, a
partir de uma analise sensivel fundamentada na Teoria do Imaginéario de Gilbert
Durand. Caracterizada pela abordagem qualitativa, a partir de uma discussao
abrangente acerca das obras do Movimento Armorial, utilizamos pesquisa
bibliografica, constituida em acesso a livros e trabalhos de cunho cientifico,
como livros relacionados ao tema, Teses, Dissertacdes e artigos em periddicos

e a pesquisa documental.
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Ancorados numa perspectiva fenomenoldgica, consideramos os dois

anicos ensaios de iluminogravuras produzidos por Ariano publicados em um
caderno organizado por Carlos Newton Junior, na obra intitulada “Ariano
Suassuna 80, memdria: catalogo e guia de fontes”. Neste livro, publicado no
ano de 2008, estdo reunidas todas as iluminogravuras produzidas por Ariano
Suassuna com dois ensaios contendo dez obras em cada um, totalizando vinte
obras.

Com base na recorréncia de imagens classificadas por temas
delimitados, iniciamos o processo de estudo dos simbolos. Para tanto,
utilizamos como suporte o “Dicionario de simbolos”, de Lexicon. Debrugamo-
nos sob as referidas imagens utilizando a teoria de Gilbert Durand,
principalmente em sua obra “As Estruturas Antropoldgicas do Imaginario”,
relacionando as imagens das iluminogravuras com os regimes e estruturas do
imaginario. Por conseguinte, abordamos em sintese os temas relacionados ao
design de superficie e as suas classificacdes.

Por fim, apresentamos trés estampas criadas a partir das caracteristicas
e simbolos estudados ao longo desta pesquisa, ressaltando a dimensao
simbdlica do Movimento Armorial e, sobretudo, a representacdo do imaginario
nordestino e brasileiro. Apresentamos a dimensdo imaginaria das

iluminogravuras e aplicamos a uma superficie téxtil.

2 O MOVIMENTO ARMORIAL E SUAS INFLUENCIAS ESTETICAS NO
DESIGN

Motivado por raizes familiares e pela sua busca incessante por
conhecimento e a cultura popular, Ariano Vilar Suassuna deu inicio ao
Movimento Armorial, reunindo as diversas manifestacdes culturais, como a
literatura, a danca e artes plasticas. O referido autor uniu essas manifestacdes
com um propésito: manter vivas as raizes culturais locais e nacionais, tendo em
vista a grande influéncia americana que estava se inserindo na década de
1970.

Ariano Suassuna cria, em pleno regime militar, 0 Movimento Armorial
e insiste na premissa de que a arte popular, mais préxima de nossas
raizes culturais, representa um modelo a partir do qual podem
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emergir todas as mais vivas formas de arte nacional em suas diversas
expressoes [...] (CARDOSO, 2010, p. 78).

A denominagao ‘armorial’, dada ao movimento em tela, foi batizada pelo
proprio Ariano Suassuna, conforme explicita Newton Junior:
Suassuna justifica a escolha do nome através de dois motivos. O
primeiro é estético — a beleza da propria palavra. O segundo liga-se a
sua visdo de que a heraldica no Brasil € uma arte eminentemente
popular, presente desde os ferros de marcar boi do sertdo nordestino,
dos estandartes das mais diversas agremiagdes populares, até as
bandeiras e camisas dos clubes de futebol das grandes cidades

brasileiras. Aproximar-se dessa heraldica seria, entdo, aproximar-se
de um espirito popular brasileiro [...] (1999 p. 87).

Sendo assim, o Movimento Armorial, representando as raizes populares
brasileiras ganhou forma e forca ndo s6 no Nordeste, mas em todas as regides,
através da midia impressa e televisiva. Nessa perspectiva, Brito pontua que o
Movimento Armorial caracterizou um “[...] Feito raro entre os movimentos
culturais brasileiros, o armorial conseguiu reunir em torno de si representantes
de praticamente todas as formas de expressao artistica [...]” (2005, p.14).
Existem algumas obras e trabalhos de artistas que foram influenciados ou
utilizaram como inspiragcdo a estética Armorial, entre eles, destaca-se o autor
Romero de Andrade Lima, que, além de artista plastico, cria joias com a

tematica Armorial. (Figura 01).

Figura 01: Romero de Andrade - Memorial Armorial e Design de Joéias, (LIMA) 2016.
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3 TEORIA DO IMAGINARIO: ENFOQUE TEORICO

A Teoria do Imaginario surge a partir da necessidade do ser humano de
atribuir significado aos objetos ou ac¢des. O estudo do imaginario pode ser
utilizado nas mais diversas areas do conhecimento. Conforme afirma Couto e

Oliveira:

[...] podemos discernir diferentes “aplicagbes” da nogao de imaginario
para o estudo e pesquisa em Design: ela pode ser instrumento de
investigacdo de um espaco social a ser trabalhado ou pode ser
abordada como o préoprio espago a ser investigado, na medida em
gue o Design desempenha ali um papel que tem efeitos sobre o
exercicio de sua pratica. (1999, p.99).

A Teoria do Imaginario nos permite uma abordagem sensivel de
diferentes fenbmenos. Conforme explica Pitta “O raciocinio [...] permite sem
davida analisar os fatos, compreender a relacdo existente entre eles, mas néo
cria significado. Para que a criacdo ocorra, é necessario imaginar [...]" (2005, p.
12).

No seu livro, “As estruturas antropolégicas do Imaginario”, Gilbert
Durand elabora uma teoria para demonstrar a formagcdo de imagens de uma
cultura ou individuo. Pitta salienta que a exposicdo epistemolégica elaborada
por Durand “[...] de fato nao existe anterioridade de qualquer etapa sobre a
outra [...]” (PITTA, 2005, p. 17). Diante dessas afirmacfes, para entender a
formacdo das estruturas do imaginario, é necessario tecer uma breve
abordagem, esclarecendo, em sintese, a respeito de termos que, segundo Pitta
(2002), s&o os principais empregados na obra e nos estudos de Durand, s&o
eles: Sheme, Arquétipo, Simbolo e Mito, além dos Regimes da imagem.

Em suma, os shemes séo a representacdo dos gestos de uma forma
mais abstrata, sendo anterior a imagem, caracteriza-se pelos gestos
inconscientes somados as acdes. O arquétipo, por sua vez, representa 0S
shémes. A definicdo etimoldgica da palavra arquétipo significa o “[...] Modelo
ideal, inteligivel, do qual se copiou toda coisa sensivel: para Platédo, a ideia do
Bem é o arquétipo de todas as coisas boas da natureza.” (BUARQUE DE
HOLANDA, 2016). O simbolo pode ser definido como a concretizagdo da ideia.

E quanto ao mito, este é um relato, uma histéria, onde temos shémes,

arquétipos e simbolos. Maffesoli explica que “Somos mais surpreendidos pelos
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mitos do que propriamente os fazemos. Eles ultrapassam e nos precedem.

Esta é sua forga especifica” (MAFFESOLI, 1998, p. 101.).

No mesmo sentido, Durand forma os aspectos principais contidos nas
imagens, dividindo-os em dois grupos denominados por ‘Regimes’, quais
sejam, o Regime Diurno e o Regime Noturno. O Regime Diurno pode ser
observado por um prisma dualista, configurando um isomorfismo que separa 0s
opostos, como por exemplo, o bem/mal, pois predomina a distingdo e oposigéo
da imagem. J& o Regime Noturno consiste na unido harmoénica desses
opostos, caracterizado pela noite, este Regime configura a complementacéo e
conciliacéo.

As estruturas inseridas nos dois Regimes sdo a Estrutura Heroica, a
Estrutura Mistica e a Estrutura Sintética. Quanto a Estrutura Heroica,
relacionada ao Regime Diurno da Imagem, podemos observar a caracteristica
de vitéria, através de armas, forca e coragem. Essa estrutura é dotada de
simbolos de divisdo, de separacdo e de luta. Os simbolos espetaculares,
relacionados a visdo, também representam a Estrutura Heroica, com a Luz e o
Sol com suas cores, luminosidade e aspectos relacionados a divindade. A
Estrutura Mistica do imaginario, inserida no Regime Noturno, denota a uniao,
intimidade e tranquilidade. E, por dltimo, a Estrutura Sintética do imaginario
concerne 0 movimento ciclico e do tempo. O tempo ciclico representa o

renascimento com a ligacéo ritmica da divisdo das estacdes e da copulacéo.

4 ILUMINOGRAVURAS: DO IMAGINARIO PARA A CRIACAO DE
ESTAMPAS
4.1 Design de superficie

Design de superficie € uma traducdo de surface design, embora, ao
contrario do significado restrito em outros paises, este termo é utilizado no
Brasil em sentido mais amplo, conforme explica Ruthschilling (2008). Ademais,
€ considerada uma das mais respeitaveis técnicas téxteis. A estamparia,
segundo Yamane: “[...] designa de maneira genérica diferentes procedimentos
que tém como finalidade produzir desenhos coloridos — e também brancos ou

monocromaticos — na superficie de um tecido.” (2008. p. 124).

4.2 Andlise dos grupos de simbolos
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Tendo como base as estruturas do imaginario de Gilbert Durand, e pela

andlise detalhada dos grupos componentes das iluminogravuras, foi possivel
notar a presenca de alguns elementos, tais como: Animais, Representacdo
feminina, Elementos da natureza (sol, lua, estrelas, vegetacédo) e Elementos

misticos.

Figura 02: Animais, Representacdo Feminina e Elementos da natureza e Representacao do
tempo - Astros (Adaptado de NEWTON JUNIOR) 2008.

| ANIMAIS- SONETO com MoTE ALHEIO ANIMAIS - SONETOS DE ALBANO CERVONEGRO

REPRESENTACAO FEMININA- SONETO coM MoTE Aukblo REPRESENTACAO FEMININA - SONETOS DE ALBANO CERVONEGRO
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Dentre os animais presentes nas imagens analisadas, notamos uma

grande evidéncia da onca, na maioria das vezes, representando a morte ou o
medo. Nos ensaios “Sonetos com o Mote Alheio” e “Sonetos de Albano
Cervonegro” aparece a Onga Caetana, representando a morte, e a onca
Castanha, que representa o povo, conforme explica Nogueira:
A Onca Castanha parece pairar por todo o Brasil e o restante da
América Latina. Esse Castanho, que vem se forjando no Brasil, e
mais especificamente no sertdo, € um sonho inconsciente perseguido
por todo o povo brasileiro. A Onca Castanha representa a propria
mediadora entre os mundos branco, negro e amarelo. E seu centro

sagrado, arquetipico, buscando continuamente pelos filhos da Rainha
do Meio-Dia [...] (2002, p. 37).

7z

Outro animal evidente nas imagens €& o cavalo. Estudando a
representacdo do cavalo na obra de Ariano, percebemos uma juncéo entre o
homem com o corpo do cavalo, fazendo analogia a vida e a morte, o sertdo e o
mundo, “...] Como uma erupcdo vulcanica, num arrebatamento lirico
desmedido, brotam de sua obra as imagens da terra, devaneio extremo de
quem permanece fincado no sertéo [...]” (NOGUEIRA, 2002, p. 42).

O cervo, animal bastante presente nas iluminogravuras, representa a
vida e a renovacédo, conforme explica Lexicon:

[...] O cervo era um animal adorado em toda parte; comparado
frequentemente a arvore da vida, em virtude de sua galhada alta que
se renova periodicamente, também é simbolo da fecundidade, do

crescimento (espiritual) e dos renascimentos, em muitas culturas e
épocas [...] (1990, p.52).

Igualmente presente nas obras de Ariano, notamos a Serpente. Segundo
Durand, assim como o passaro, também presente nas obras, a serpente possui
um significado mais transcendente. Sao, por assim dizer, animais de segunda
instancia. A projecdo arquetipica de alguns animais especificos, segundo o
autor, podem néo significar diretamente a animalidade.

Mitford sugere significancia do passaro ligada as crencas e voltada a
questao espiritual, discorrendo sobre o simbolo espiritual do passaro, e
afirmando que eles podem se tornar mediadores e mensageiros das divindades
em muitas religides, etc. (1997, p.64).

Sendo um simbolo teriomorfico (com forma de animal) que tem um

significado mais representativo, ndo ligado diretamente a animalidade em si, o
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passaro, com seu instrumento voador — as asas — além de representar a

verticalizacdo da postura, representa o angelismo, a paz, soberania, entre
outros.
Representacao feminina

E notoria a representacdo feminina nas obras de Ariano. No primeiro
ensaio, “Sonetos com o Mote Alheio”, vemos a mulher como representacéo
materna, relacionando as suas crencas ao simbolo feminino, conforme explica
Nogueira: “Impregnado de um forte catolicismo popular, Ariano vivencia uma
religiosidade ampla em seu culto a Misericordiosa, Compadecida, Nossa
Senhora, Mae de Jesus, intermediadora entre o Homem e o Divino.” (2002, p.
113).

As personagens femininas criadas por Ariano tém caracteristicas
positivas. Nogueira menciona personagens que representam o sentimento
materno, justiceiro e acolhedor da mulher. Dentre os personagens estao a Tia
Filipa, da obra “A pedra do Reino, a Rosa, de “Uma Mulher Vestida de Sol” e
Nossa Senhora, do “Auto da Compadecida” [...]" (2002, p. 32).

No ensaio “Sonetos de Albano Cervonegro” a mulher negra é muito
presente, somada a animalidade e a sexualidade. Sob essa perspectiva
podemos observar a figura feminina ligada ao desejo, ao proibido e a tentacéo,
bem como a seducdo. A moca Caetana também se apresenta em forma de
mulher, representando a morte.

Elementos da natureza

Caracterizando o Regime Noturno da imagem, os simbolos ciclicos, tais
como a Lua, estdo intensamente presentes em todas as iluminogravuras.
Como caracteristica ciclica, a repeticdo ritmica do calendario anual. Tendo a
Lua como referéncia para separacéo ciclica dos dias, ela, portanto, “[...] serve
de base em grande numero de culturas para a organizacao do tempo; ela tem
uma ligacdo estreita também com a vegetacdo, ja que simultaneamente
correspondem as estacoes. [...]" (PITTA, 2002, p. 34).

O sol revela um aspecto relacionado as crencas religiosas. Nogueira
coloca em questdo a representacdo do Sol nas obras de Ariano, onde afirma

que “O sol sagrado revela uma divindade também aspera, que impde fatalidade
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e sofrimento. Triste e belo o destino dos sertanejos, todos soprados pelo fogo

de uma divindade, um Deus terrivel [...]" (2002, p. 54).
Misticismo

Os brasbes e bandeiras pertencentes a obra sdo muitas vezes
representadas por simbolos de ferro-de-marcar-boi, “Em sua construgao
heraldica é adicionado o elemento ferro, que aparecem em A Pedra do Reino,
na bandeira da onga, representada pelo ferro-de-marcar-boi [...]" (NOGUEIRA,
2002, p.189). Representam, segundo Nogueira, a fraternidade ligada a
natureza e a terra.

Observando as formas destes ferros-de-marcar-boi, Nogueira pontuou
uma caracteristica nas formas dessas figuras, caracterizando “[...] formas
hieroglificas, abstratas, primordiais. Sao imagens ligadas as inquietacdes
vividas pelo homem durante a idade do ferro [...]" (2002, p. 191).

As asas, unidas as figuras humanas ou como elementos soltos nas
obras, podem representar o Divino.

[...] os heréis suassunianos sdo compostos por um misto de heréi
cavalheiresco medieval e cavalheiresco sertanejo. Aparecem, assim,
figuras humanas e alegoéricas, bem como criaturas extraordinarias

muito préoximas ao Divino e que fazem parte da mitologia
desenvolvida por Ariano [...] (PEREIRA, 2007, p.75).

A arte rupestre € uma caracteristica na forma dos desenhos,
principalmente quando observamos o segundo ensaio — Sonetos de Albano
Cervonegro — onde as formas abstratas se definem por sua construcao arcaica
e pictorica. Cordula explica que “[...] Rupestre pode ser definida como arte
sobre pedra, e assim o rabisco do pedreiro na calcada recém-construida, a
garatuja sobre o muro, o nome gravado na parede podem ser sinais tao

arcaicos como armoriais [...]" (2013, p.219).

5 COLECAO SERTAO-MUNDO ILUMINADO

Em conformidade com o0s estudos sobre o imaginario das
iluminogravuras de Ariano Suassuna, apresentamos a colecdo “SERTAO-
MUNDO ILUMINADO”, com trés estampas e duas variacbes de cores para

cada estampa, totalizando seis composi¢cOes. Seguem abaixo as estampas
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criadas e, respectivamente, as descricbes e observacdes acerca dos

elementos utilizados.

Figura 03: Estampas 01, 02 e 03, (Acervo préprio).
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Na Estampa 01(Figura 03), procuramos utilizar elementos para compor

um cenario visual condizente, englobando diversas caracteristicas trabalhadas
na obra de Ariano, tais como o Sol com a Lua na parte interna do desenho,
elementos que representam o misticismo, o ciclico e o animal, representando a
transcendéncia e a elevacdo, bem como a espada representando as armas
espirituais. Dentro da estrutura sintética do imaginario, de acordo com Durand,
notamos que o tempo € ciclico, repleto de rituais e celebra¢des redundantes.
Percebemos tal caracteristica no calendario com seus ritos religiosos, etc. O
simbolo ciclico, representando a repeticdo, pode ser expresso nha espiral,
presente na obra de Ariano. Por esse motivo, optamos por desenvolver uma
um elemento com esse tema, representando o equilibrio, bem como o
aconchego, expresso no Regime Noturno da imagem.

A espiral esta presente em muitas iluminogravuras, além das juncdes
dos elementos trabalhados bem como as cores utilizadas resultam em uma
estampa com caracteristicas étnicas.

Na Estampa 02 (Figura 03), utilizamos o contexto artistico em antitese
ao cenario arido do sertdo, as espadas sobrepostas ao instrumento musical —
violdo — representam a sobrevivéncia e elevacdo pela arte, como fuga do
cotidiano dificil e da superacéo.

As espadas, outro elemento bastante utilizado, formam um roteiro que
representa a coragem e a forca diante do sertdo ensolarado e cheio de perigos
e desafios, principalmente a luta contra a morte, representando a imagem
mitica do herdi, que se relaciona ao sheme da divisdo entre o bem e o mal, a
vida e a morte.

Na Estampa 03 (Figura 03), trabalhamos, igualmente, a dimensao
simbdlica da mulher, juntamente com a caracteristica da onca. Conforme
observamos, essas duas representacdes estdo unidas nas obras de Ariano, a
representacédo da onca se forma de maneira sutil acompanhando o formato do
cabelo feminino e os efeitos de pele de onca, enfatizado pelas cores (sobretons

de marrons e sobretons de cinza) utilizadas nas variaces de cores.

CONSIDERACOES FINAIS
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Analisamos as obras de Ariano Suassuna fundamentando-nos na Teoria

do Imaginario de Gilbert Durand para a criacdo da colecédo de estampas. Estas
serviram de base para a pesquisa, possibilitando o nascedouro da colecgéo
intitulada “Sertdo-Mundo Iluminado”. Diante do que foi exposto, e das trés
estampas criadas e apresentadas com suas respectivas variacdes de cores,
levamos em consideracgdo a dimensé&o simbdlica das iluminogravuras do autor.

Apresentamos a colecdo proposta como resultado de uma criagéo
fundamentada na poesia das imagens do Armorial e demonstramos a
importancia de analisar as iluminogravuras para assim compreendermos a
dimensdo ampla das obras do autor. Percebemos que as obras possuem
temas semelhantes e que, a0 mesmo tempo, acrescentam na interpretacéo e
entendimento da obra como um todo.

O objetivo desta pesquisa foi observar as iluminogravuras mediante uma
analise sensivel pela Teoria do Imaginario e criar uma série de estampas
representando a cultura do povo brasileiro.

Em virtude deste estudo, podemos notar a possibilidade de trabalhos
futuros enfatizando temas relacionados ao Movimento Armorial, dada a
importancia do entendimento do designer acerca deste movimento rico em
elementos estéticos e literarios.

A colecdo de estampas criadas e apresentadas neste trabalho agrega
ndo somente valor material, mas também destaca o maior valor, ou seja, o

valor cultural.
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