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Resumo

A linguagem videogréfica apresenta uma iconografia complexa, com formas
hibridas e fluidas, resultado das convergéncias que acontecem entre o video e
outras linguagens. O presente artigo reflete sobre como o video na
contemporaneidade consegue recodificar e elaborar sentidos para a imagem
de moda e ter como resultado uma nova forma de media arts: os fashion films.
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Abstract

The video language has a complex iconography, with hybrid and fluid forms, which result from
the convergence between video and other languages. This article analyzes how the
contemporary video recoding and elaborate meanings for the image of fashion and result in a
new form of media arts: the fashion films.

Keywords: fashion; fashion film; video; image and communication.

Introducéo

O processo criativo para a construcado de objetos artisticos se mantém
em movimento constante, ou seja, a arte sempre usa meios de seu tempo para
a producédo desses objetos, influenciada que é pelo reflexo das manifestacdes
socioculturais. A sociedade contemporanea tem a cultura imersa na tecnologia,

sob esse aspecto, surge o termo “media arts” (ou “artemidia”) para designar as
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experiéncias artisticas que se apropriam de recursos tecnolégicos das midias
como suporte para criacao, producao e difusdo dos objetos artisticos.

Inserido no contexto de media arts esta a linguagem videogréfica. O
video, que esta dentro da classificacdo de audiovisual, € capaz de traduzir o
pensamento contemporaneo e ser suporte para a criagdo de parte da producao
de arte atual. Devido a sua caracteristica de objeto hibrido, o video converge-
se com outras linguagens, a fim de uma dissolucédo de fronteiras, permitindo,
assim, uma infinidade de formas e temas para a construcao de suas narrativas.

A andlise e a leitura dos videos nesse estudo sdo utilizadas no sentido
de buscar compreender as convergéncias que envolvem a criagdo da imagem
de moda nos fashion films. Primeiramente, sera analisada uma experimentacao
em video, feita antes dos fashion films: a Danse Serpentine, de Loie Fuller.
Paralelamente, como comparativo, sera analisado o fashion films Couture
2011, do fotégrafo Nick Knight.

Tem-se como objetivo neste estudo compreender a convergéncia
experimental de linguagens presente na imagem de moda em movimento. Por
meio das analises dos videos selecionados, busca-se visualizar e identificar
como a linguagem videografica, que é hibrida por natureza, conflui-se com a
moda e resulta em fashion films contemporéaneos, experimentais e de reflexao.
Desse modo, verifica-se, como a convergéncia do video com as demais
linguagens influencia a criagdo de uma iconografia contemporanea complexa e
como as tecnologias influenciam fortemente a criagdo, a execucdo e a

distribuicdo de novos objetos artisticos.

1 Arte, Moda e Contemporaneidade

A arte permite a criagdo de ligacbes, conexdes e dialogos entre as
pessoas e o mundo ao redor, a partir de formas e signos presentes nos objetos
artisticos, e se mantém em um constante processo de transformacéo, pois esta
relacionada diretamente com o0 meio sociocultural em que esta inserida. Sob
esse aspecto, Nicolas Bourriaud (2009, p. 15) afirma que “A atividade artistica
constitui ndo uma esséncia imutavel, mas um jogo cujas formas, modalidades e

fungdes evoluem conforme as épocas e os contextos sociais”. Ao acompanhar
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as transformacgd@es socioculturais, a arte € capaz de extrair novas possibilidades
de didlogos como artificios para a criacdo de objetos artisticos.

Para refletir sobre a arte na contemporaneidade, é preciso analisa-la sob
um regime especifico de identificacdo e pensamento. Segundo o filésofo
Jacques Ranciere (2009), primeiramente é necessario ter conhecimento do que
envolve o modo de fazer dos objetos artisticos e quais artificios sé&o
necessarios para sua construcdo; em segundo lugar, € preciso definir as
formas de visibilidade dessa arte na sociedade; por fim, ha de se pensar sobre
as relacdes e os didalogos usados como artificios para a construcdo da arte.

Na sociedade atual, a cultura é dominada pela tecnologia, o que
direciona os artistas a se apropriarem de recursos tecnoldgicos e das diversas
midias como artificios para criagdo, construcdo e exibicdo de seus objetos
artisticos. O cinema, a fotografia, o video, o computador ndo foram concebidos
com a intencdo de serem suportes as artes, mas foram desenvolvidos com os
principios de reprodutibilidade técnica® na expansdo capitalista. Entretanto, a
arte se apropria desses meios e reinventa suas funcdes e finalidades por meio
da criacdo de seus objetos artisticos. Inserida nesse contexto, surge a
expressdo media arts para classificar os objetos artisticos contemporaneos que
utilizam recursos tecnoldgicos como suportes para a criagao artistica atual.

Uma das caracteristicas recorrentes na atividade artistica
contemporanea é o hibridismo, devido a apropriacdo de diversas linguagens
pela arte. O hibridismo € uma caracteristica recorrente no campo das artes e
pode ser traduzido como uma mistura de linguagens e elementos para a

criacdo do novo. Sob esse aspecto, Bourriaud (2009, p. 29) afirma:

Observando as praticas artisticas contemporaneas, deveriamos falar
mais em “formagbes” do que em “formas”: ao contrario de um objeto
fechado em si mesmo gracas a um estilo e a uma assinatura, a arte
atual mostra que sé existe forma no encontro fortuito, na relacéo
dindmica de uma proposicdo artistica com outras formacgodes,
artisticas ou néo.

A hibridizacdo produz inovagao e avanco em termos de complexidade,
mas, além dessa classificacdo para a convergéncia dos meios para a producao
de arte, existe 0 conceito de cross-media de Rosalind Krauss (2000). Esse

conceito afirma que, atualmente, as formas de arte transbordam para fora de

2 A Obra de Arte na Era de sua Reprodutibilidade Técnica é um ensaio de 1936, em que Walter Benjamin (1892-1940)
refletiu sobre o advento das tecnologias nos processos de produgéo artistica.
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suas especificidades, no sentido que atravessam 0s meios de expresséo
artistica, sem limitarem-se a eles. Assim, as linguagens artisticas e midiaticas
nao estdo limitadas apenas em seus proprios suportes, mas transitam entre
eles e geram novas possibilidades de visualidades e convergéncias.

Sob esse aspecto, € possivel afirmar que as praticas artisticas
contemporaneas séao fluidas, ndo necessitam seguir padrées e nao precisam
de suportes especificos para comunicarem-se. Um dos suportes para a criacdo
de media arts — e que sera aprofundado nesse estudo — € o video, quando este

se converge com a moda para a criacdo de novas narrativas e visibilidades.

2 Arte Do Movimento

A videoarte surgiu em meados da década de 1960, em um momento em
gue acontecia uma expansao da arte na sociedade, ndo mais se limitando a
seus suportes tradicionais. Nesse momento, a arte ampliava suas praticas para
além de objetos e, simultaneamente, as formas tradicionais e comerciais de
producdo dos meios audiovisuais (cinema) comecaram a ser questionados e
negados por movimentos contestatorios e de vanguarda, como a Nouvelle
Vague Francesa e o Underground norte-americano.

O video reconfigurou a esfera midiatica e introduziu novas relagdes
transdisciplinares. Desse modo, o video se caracteriza pela sua natureza
hibrida, pois a construcdo da imagem videografica é feita a partir das
contamina¢Bes com outras linguagens. Assim, a linguagem videografica tem
como resultado uma grande complexidade, que nao permite definir as
especificidades de cada meio, pois estas se diluem para a construcao da
pratica artistica contemporanea do video. Sob esse aspecto, Arlindo Machado
(apud Mello, 2008, p. 10) afirma:

Por essa razéo, falar de video significa colocar-se fora de qualquer
territério institucionalizado e aceitar o desafio de lidar com um objeto
hibrido, camalednico, de identidades mdltiplas, resistente a qualquer
tentativa de reducdo, muitas vezes nem mais objeto, mas
acontecimento, processo, acéo, dissolvido ou incorporado em outros
fendmenos significantes.

A fim de compreender os procedimentos hibridos que envolvem o video

desde os processos de criacdo até a sua apresentacdo na contemporaneidade,
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toma-se como base o conceito de “extremidades do video”, apresentado por
Christine Mello (2008), direcionado a reflexdo sobre a significacdo do meio
videografico na era da cultura digital. O conceito de extremidades do video
subdivide-se em desconstru¢do, contaminacdo e compartilhamento do video.

A desconstrucdo do video consiste na dissolu¢do e na reconstrucdo do
objeto artistico (video), a fim de atingir uma expansdo dos limites criativos da
linguagem videografica por meio do experimentalismo. A contaminacdo do
video é a mistura da linguagem videografica com outras linguagens, desse
modo, o video consegue potencializar e expandir sua capacidade poética. O
compartilhamento do video envolve a producéo e a distribuicdo da linguagem
videografica na cultura digital, principalmente on-line, onde a interatividade e o
dinamismo permitem que o video tenha maior visibilidade e abrangéncia.

A partir das extremidades do video, é possivel compreender que, devido
ao atual e complexo sistema sociocultural, o video produz novas relacdes de
identificacdo com a sociedade contemporanea, e o0 contexto pos-midiatico
influencia a disseminacao do video por novos campos. Portanto, pensar pelas
extremidades auxilia na reflexdo de como a estética contemporanea se

apropria do video para a criagdo de novas formas de manifestacdes artisticas.

3 Fashion Films

O envolvimento da moda na era digital ganhou maior visibilidade no ano
2000, com o surgimento do SHOWSstudio, uma plataforma on-line dedicada aos
fashion films, criada e dirigida pelo fotégrafo de moda Nick Knight. O
SHOWSstudio defende a ideia de que a imagem em movimento é o meio ideal
para comunicar a moda na contemporaneidade, porque, além de permitir
visualizar as intengBes do designer na construcdo da roupa, 0 video esta
inserido diretamente nas midias digitais, o0 que permite maior visibilidade.

Os fashion films surgem, principalmente, a partir da convergéncia entre
as linguagens da moda, do video, do cinema, da fotografia, da musica e do
corpo. Desse modo, resulta em experimentacdes artisticas que séo distribuidas
nos ambientes interativos de plataformas de midias digitais (on-line), o que

facilita a visualizacdo, a disseminacéo e o compartilhamento desse conteudo.
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Para analisar e compreender essas formacdes que convergem moda e
video serdo analisados fashion films que transitam na vertente da
experimentalidade e da “reflexdo”, em que cineastas e fotografos trabalham
independentemente dos designers e marcas. Ao analisar o que sao os fashion
films de reflexdo é possivel concluir que eles ndo séo filmes sobre moda, mas
filmes que criam uma empatia com a moda, ao ponto criar novas visualidades.

Para o estudo, primeiramente sera analisada uma experimentacdo em
video feitas antes dos fashion films: A Danse Serpentine, de Loie Fuller. Como
comparativo para essa experimentacdo, foi escolhido o fashion film Couture
2011, do fotografo Nick Knight, feito para a plataforma SHOWStudio. Em
ambas as producdes, a roupa é o suporte para a criacdo da narrativa e para

dar visibilidade ao movimento no video.

3.1 Danse Serpentine, de Loie Fuller

Danse Serpentine € uma apresentacdo da dancarina norte-americana
Loie Fuller (1862-1928), filmada pelos irmaos cinegrafistas August (1862-1954)
e Louis Lumiére (1864-1948), em 1896. A Danse Serpentine surgiu de
experiéncias que a dancarina Loie Fuller executou para tentar compreender o
efeito que a iluminagéo a gas multicolorido tinha sobre os tecidos de seda em
movimento. Assim, a roupa para a dangarina se transformou na extensao de
Seu corpo, ao ponto que, sem vestir esse traje ndo seria possivel executar e

completar a sua experimentacgao.

Figura 1 — Frames da Danse Serpentine (https://www.youtube.com/) de Loie Fuller.

O video da Danse Serpentine tem apenas 45 segundos, que sao
suficientes para impressionar pela técnica, beleza e exatiddo dos movimentos.

A dancga caleidoscopica foi sincronizada com a iluminagdo nas cores do arco-
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iris, que eram projetadas na dancarina no momento em que executava a sua
performance ao vivo e estavam em constante transigao.

A transicdo das cores é gradativa e comeca a partir do chdo, passando
por todo o corpo, até chegar ao topo da cabeca. Essa transicdo gradativa das
cores do arco-iris, que acontece de baixo para cima, emite um enunciado,
como se a alma da dancarina na terra se elevasse até os céus. Esse
enunciado pode ser confirmado através do significado do proprio arco-iris, que
€ uma mediacao entre a terra e o céu.

Sob a acdo empreendida por Loie Fuller no video, é possivel observar
dentre os quatro elementos (ar, fogo, terra e agua) que o dominante é o ar. Em
toda a apresentacdo da danca, o ar € o elemento ativo, pois a dancarina
parece se transformar em um ser aéreo, livre. Observa-se uma dualidade
presente no video, pois a danga consiste em movimentos controlados e
precisos, mas todo o resultado obtido é leve e fluido, como o proprio ar.

Por meio da Unica linguagem textual no video, o titulo Danse Serpentine,
pode-se extrair um enunciado relacionado a serpentina, um artefato
carnavalesco. Ao pensar na serpentina, sdo extraidas formas arredondadas,
devido ao rolo de papel ser jogado no ar, para cima, cair e desenrolar-se. Os
movimentos circulares sé@o caracteristicas da danca de Loie Fuller.

Ao refletir sobre obra de Loie Fuller, mesmo criada no final do século
XIX, pode-se afirmar que a Danse Serpentine se insere no contexto da
condicdo poOs-mididtica criada por Rosalind Krauss (2000), pois a dancarina
nao se limitava a suportes especificos para criar a sua obra e apresentar-se.
No momento em que aceitou ser filmada pelos irmaos Lumiére, Loie Fuller
conseguiu convergir a danca e o cinema, duas formas de arte distintas, para

criar uma nova visibilidade para a arte.

3.2 Couture 2011, de Nick Knight

O fashion film Couture 2011 foi executado pelo diretor e fotografo inglés
Nick Knight. Uma das grandes e principais caracteristicas de Nick Knight é
ultrapassar limites técnicos para materializar a sua criatividade e, assim,

desafiar padrdes estéticos por meio da experimentalidade poética nas imagens.
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O video de Nick Knight selecionado dentro da plataforma SHOWSstudio
foi o fashion film Couture 2011. O video é composto de linguagem verbo-visual,
em que palavra e imagem interagem e se complementam. O audio do video é
uma musica que narra a histéria do patinho feio. Para visualizar as
transformacdes na narrativa, o styling € um item de extrema importancia, pois
estd em sincronia com a historia contada na linguagem verbal: quando se fala
do patinho feio, o vestido € bordado, tem uma textura aspera; no momento em
gue ele se transforma em um belo cisne, vé-se a maciez dos marabous e das
penas nos vestidos, a sutileza e a fragilidade do corpo envolto em tecidos finos
e esvoacantes de chiffon de seda remetem diretamente a graca do cisne.

Figura 2 — Frames do fashion film Couture 2011 (https://showstudio.com) de Nick Knight.

Nos signos plasticos, a cartela de cores que faz parte da linguagem
visual do video é composta por preto, branco, dourado e tons pastel. O preto
esta inserido constantemente na tela, como fundo do espaco em que a
narrativa acontece. Para contrapor toda a opresséao criada por meio do espaco
totalmente negro, a pele da modelo Ming Xi é alva, quase como de uma
boneca de porcelana; seus cabelos tém tons de rosa e verde-agua; as roupas
séo nas cores branca, dourada e em tons pastel, como o nude e o amarelo.

A apresentacdo do corpo no video esta sincronizada com a historia
contada na musica. No inicio, o corpo esta fragmentado. Primeiramente, surge
0 rosto e as maos passam ao redor, como se néao fizessem parte do mesmo
corpo. A expressdo corporal é contida, os movimentos do corpo s&o
depressivos, como um reflexo da alma do patinho feio. Apds passar por uma
metamorfose e transformar-se em cisne, o corpo ndo esta mais fragmentado, a
gestualidade estd em sincronia. Os sentimentos depressivos sdo absorvidos
pelos movimentos leves e fluidos do corpo.

Na narrativa apresentada por Nick Knight, o elemento dominante é a

agua. A é4gua remete a algumas significagbes, tais como uma forma de
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limpeza, purificacédo e regeneragdo. E possivel ver a regenera¢éo por meio da
alma depressiva desse patinho feio, que se transforma em um leve cisne. No
video, veem-se 0s movimentos desconstruidos das penas, que se movem com
fluidez e leveza, como se estivessem submersas na agua.

O video tem o multiculturalismo como suporte para a criagdo da
narrativa. Pode-se afirmar que ha uma convergéncia entre as culturas do
Oriente e do Ocidente, por exemplo, no styling feito com roupas da alta costura
ocidental em uma modelo asiatica. No Oriente, o cisne é um simbolo de
nobreza e elegancia, e as roupas da alta costura usadas para criar a imagem
do cisne também emitem significado de elegancia no sistema da moda.

A modelo Ming Xi usa as roupas como um suporte para contextualizar
sua transformacao, na histéria do patinho feio. A roupa novamente pode ser
vista como uma extensdo da pele de quem a veste; assim, auxilia a
expressividade do ser interior para com o mundo exterior e definicdo do ser
social. Sob esse aspecto, toma-se como base o0 conceito dos meios como

extensdo do homem do fildsofo Marshall McLuhan (2011).

3.3 Confluéncia e Sobreposicéo

As semelhancas presentes no video da Danse Serpentine com o video
Couture 2011 estdo na linguagem visual apresentada. Loie Fuller e a modelo
Ming Xi ndo usam a roupa apenas cCoOmo um suporte para evidenciar os
movimentos, mas 0S movimentos nos videos se destacam porque ambas
transformam a roupa em uma extensao do proprio corpo. Assim, ha dissolucéo
dos limites e fronteiras existentes entre o corpo e a roupa.

Dentro dos conceitos abordados de extremidades do video de Christine
Mello, o fashion film Couture 2011 pode ser inserido nos trés conceitos
fundamentais para mapeamento dos videos na era digital. Primeiramente, é
possivel visualizar interferéncias e a desconstrucdo das imagens por meio da
pés-producdo. Os movimentos das roupas da modelo ficam lentos e a imagem
sem muita definicdo, como se 0os movimentos fossem executados submersos

na dgua. Em alguns momentos, é possivel ver texturas e imagens espelhadas.
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O segundo conceito a ser observado é a contaminagdo existente nesse
fashion film. Para a construcdo da narrativa, a linguagem do video dialoga com
a moda, a musica, a danca e até com a literatura. O dialogo com a literatura
acontece a partir de a musica falar sobre o conto de fadas O patinho feio, do
escritor dinamarqués Hans Christian Andersen.

O terceiro conceito presente é de compartilhamento do video. O fashion
film Couture 2011 foi disponibilizado para visualizagdo na plataforma virtual
<showstudio.com> e nos canais virtuais do SHOWSstudio, nos sites do Youtube
e do Vimeo. Portanto, conclui-se que o video esté inserido nas novas midias da
cultura digital, dentro do espaco hibrido contemporaneo que é a Internet.

O processo de confluéncia e sobreposicédo de diversas linguagens para
a criacao da linguagem videografica e a expanséao de seus limites intensifica a
capacidade de o video ter uma iconografia mais complexa e repleta de
significados. Sob esse aspecto, Christine Mello (2008, p. 35) afirma que “E
nesse contexto que chamam a atencao as misturas, as conexdes estabelecidas
entre o video e seu entorno criativo, o0 que o transforma numa interface signica,

ou num mecanismo relacional nas praticas criativas”.

Consideragdes Finais

As artes contemporaneas sao construidas como um reflexo de uma
sociedade cada vez mais inquieta e em movimento constante. Como um
reflexo do ambiente sociocultural contemporéaneo, as criagcbes dos objetos
artisticos caminham na tendéncia de ter caracteristicas hibridas, ndmades e
fluidas.

Ao refletir sobre a sociedade contemporanea, pode-se concluir que
dentro da expansdo e do crescimento da tecnologia, a fotografia de moda
evolui e o conhecimento adquirido por meio dela auxilia na exploracdo para a
criacdo dos fashion films, que, por sua vez, € o audiovisual que se converge
com a moda e surge como uma maneira de reconsiderar e desafiar os
parametros e as formas como a moda contemporanea € apresentada.

A tecnologia é usada com frequéncia como artificio para a criagdo dos

fashion films, e a visibilidade adquirida estad relacionada diretamente aos
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ambientes interativos on-line, que permitem o acesso a sites com contetdo
audiovisuais, como SHOWSstudio, Vimeo e Youtube.

As reflexdes feitas sobre as convergéncias de linguagens nos fashion
films foram os alicerces para a criacdo e execucao de um projeto de producéo
artistica, o fashion film Fatal Noir (Figura 3). A convergéncia de linguagens
permitiu que nao houvesse regras especificas para os conceitos aplicados para
a criagao. Nesta perspectiva, o fashion film produzido buscou refletir sobre a

pensatividade da imagem de moda em movimento.

Figura 3 — Frames do fashion film Fatal Noir, projeto de produgéo artistica.
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