O CINEMA NORTE-AMERICANO E A FORMATAGAO DE UM
ESTILO DE VIDA JUVENIL NOS ANOS 1950

Youth and North American cinema: formatting a lifestyle in the 50s

Resumo

O presente artigo é parte de tese sobre formacdo de uma cultura juvenil no
contexto brasileiro, a qual se encontra em desenvolvimento. Neste recorte,
serdo abordadas, no periodo dos anos 1950, as relagdes entre industria
cinematografica, sua distribuicdo e consequente fomentacdo de um estilo de
vida juvenil.
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This article is a part of a thesis about Brazilian youth culture in development. In this context it
will be analyzed the relations between cinema and young lifestyle during the 50s.
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Introdugao

E na transicdo dos anos 1950 para os 1960 que o adolescente
idealizado comecou a ser apresentado pelos meios de comunicagao,
principalmente na linguagem publicitaria, como modelo cultural — apesar da
permanéncia de muitos “estranhamentos sociais” com a figura, agora
abundante, do jovem, o interesse por ele crescia, ao ponto, inclusive, de,
principalmente, a sociologia e psicologia voltarem-se a tentar, por meio de
pesquisas e teorias, explicar o fendmeno. A juventude passou a ser, de acordo
com Hobsbawm (2002, p. 319), almejada como estagio final do pleno
desenvolvimento humano, e ndo mais como momento preparatorio para a vida

adulta.

' Doutoranda em Histéria (Unicamp), Mestre em Moda, Cultura e Arte (Senac-SP), especialista em Jomalismo de Moda
(UAM) e graduada em Histdria (UFSC). Realizou doutorado-sanduiche na University of the Arts — London College of
Fashion. Professora e pesquisadora em Moda (FAAP e FASM).
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O antropdlogo norte-americano Ted Polhemus constatou que a forga
motriz impulsora da nova identidade juvenil veio do mundo da publicidade e do
marketing, areas as quais haviam percebido o crescente numero e poder de
compra dos adolescentes. Porém, afirma que “‘uma vez liberto, o teenager se
tornou um tipo de Frankestein que ja ndao podia ser dominado, indo muito além
de um territério demografico especifico para deixar sua marca em quase todos
os aspectos da cultura ocidental” (POLHEMUS, 2010, p. 48)%

Juventude no cinema

Foi na década de 1940 e 1950 que “a figura do adolescente, antes sem
especificidade, sofreu grande investimento por parte da midia”’, que o que
ajudou a formatar e divulgar os “tipos juvenis”, uma “sedimentagdo da maneira
do adolescente ser” (MENEGUELLO, 1996, p. 165/172). Principalmente a

partir da segunda metade dos anos 1950,

O adolescente como um ser problemético e desajustado é entdo
composto por meio de “mésculos torturados” como Kirk Douglas,
Marlon Brando, Montgomery Clift, James Dean, Burt Lancaster e Paul
Newman, entre outros. Ao lado deles, mogas com curvas sinuosas e
ar sensualmente ingénuo inauguram o que a midia denominaria de
Bardot Look: Marilyn Monroe, Jane Mansfield, Dorothy Malone...
Enfim, nada que se assemelhasse as filhas da Vvizinha.
(MENEGUELLO, 1996, p. 167)

A triade dos filmes The wild one (O Selvagem, Bededek, Laslo, 1953),
Blackboard jungle (Sementes de violéncia, Brooks, Richard, 1955) e Rebel
without a cause (Juventude transviada, Ray, Nicholas, 1955), langados no curto
espaco de tempo entre 1953 e 1955 trazem as telas herdis jovens, idealizados,
que vivem intensamente, importando-se com o momento, e que, para
aproveitar o tempo presente, parecem nao se importar em infringir regras

sociais.

Como teoriza Edgar Morin,

Os herdis morrem jovens. Os heréis sdo jovens. A nossa época vé
aflorar na sua literatura (Rimbaud, o Grande Meaulnes) e importa-se

2 “But, once unleashed, The Teenager became a sort of Frankestein’s monster that could not be subdued — reaching
out far beyond its own demographic territory to leave its mark on almost every aspect of Western culture” (Polhemus
2010: 48).
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duma maneira decisiva desde ha alguns anos no seu cinema, herois
portadores de mensagens da adolescéncia [...] na verdade, desde o
inicio que a maior frequéncia cinematografica é a dos adolescentes,
mas foi recentemente que a adolescéncia tomou consciéncia de si
mesma como classe de idade particular opondo-se as outras classes
de idade e definindo o seu préprio campo imaginario e os seus
modelos culturais. (MORIN, 1980, p. 112)

Os “avisos” nos créditos iniciais demonstravam a preocupacéao por parte
dos produtores de que esses filmes pudessem se tornar mau exemplo para os
jovens. Os espectadores nao assistiriam a O selvagem sem antes saber que:
‘Esta € uma histéria chocante. Jamais poderia acontecer na maioria das
cidades americanas — mas aconteceu nesta. E um desafio publico ndo deixar
isto acontecer de novo”.® Para acompanhar as aventuras de Sementes de

violéncia, os observadores deveriam ter consciéncia de que:

Nés, nos Estados Unidos, somos afortunados por ter um sistema
escolar que € um tributo para as nossas comunidades e a nossa fé na
juventude americana. Hoje ndés estamos preocupados com a
delinquéncia juvenil — suas causas — e seus efeitos. Estamos
especialmente preocupados quando esta delinquéncia chega até as
nossas escolas. As cenas e incidentes expostos aqui sao ficticios.
Entretanto, nés acreditamos que a consciéncia publica € o primeiro
passo para remediar qualquer problema. Foi neste espirito e com
esta convicgéo que Blackboard jungle foi produzido.4

Neste filme, o professor Richard Dadier, vivido por Glenn Ford, aceita
lecionar na North Manual High School, uma escola para garotos, localizada em
uma cidade do interior dos Estados Unidos. Por meio dos professores da casa,
Dadier, um ex-veterano de guerra, ouvira rumores de que os alunos daquela
instituicdo sdo extremamente indisciplinados, fato que ndo demorara a
perceber como realidade. Acreditando que por meio da educagao conseguiria
corrigir os garotos, procura ficar proximo de quem |Ihe parece o lider do grupo,
Gregory Miller (Sidney Poitier). Porém, a tarefa ndo sera tao simples, ja que o
grupo € extremamente agressivo e violento, e cenas de briga, vandalismo -
quebram colecido de disco do professor de musica e, inclusive, uma tentativa

de estupro ndo tarda a acontecer. Enfim, os jovens sao retratados como

® Créditos de abertura do filme The wild one, 1953 (livre tradugéao).
* Créditos de abertura do filme The blackboard jungle, 1955 (livre tradug&o).
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delinquentes e rebeldes contra algo que nao sabem bem o que pode ser, algo

como uma rebeldia difusa.

Nessas peliculas, os herdis s&do, na realidade, anti-herdis,
representantes da “delinquéncia juvenil’. Elas ndo fazem parte da categoria dos
teenpics — filmes produzidos exclusivamente para o publico adolescente — sdo do

primeiro escaldo hollywoodiano e, de acordo com Zuleika de Paula Bueno,

[...] foram produzidos e langados sob perspectiva de ‘filmes adultos’;
contudo, atrairam a atengcdo de adolescentes e jovens que
imprimiram posteriormente a essas produgbes a classificacdo de
filmes juvenis e elevaram seus protagonistas — respectivamente
Brando e Dean — a categoria de herdis juvenis. (BUENO, 2008, p.
197)
Questbes como sexo, delinquéncia e boemia, tradicbes ocultas da
adolescéncia, incompativeis com o puritanismo estadounidense e a rigida
moral hollywoodiana, “sdo inseridas no interior do ‘respeitavel’ cinema norte-

americano” (BUENO, 2008, p. 197).

Em O Selvagem, Marlon Brando da vida ao lider de uma gangue de
motoqueiros, The Black Rebels. Seu personagem, Johnny Strabler, vive em
uma “bagunga completa”, criada por ele mesmo; em uma vida sem regras. Nas
road trips, parte do estilo de vida de uma gangue, estdao sempre aterrorizando
as cidadezinhas por que passam, causando badernas e usando da intimidagao
sem limites para com os moradores, beirando sempre atitudes e atividades

ilegais.

Antes mesmo de James Dean, Brando deu vida ao mito adolescente
rebelde, agressivo, bélico e desafiador do sistema. Em grande parte por sua

atuacao realista, mas, também, por seu figurino:

La imagen de Marlon Brando como cabecilla de una banda de
moteros, vestido de cuero y con gorra de medio lado, es uno de los
iconos mas populares del cine y, junto al recuerdo de James Dean, la
mayor contribuciéon cinematografica al mitico espiritu de rebeldia
propio de una desorientada juventud occidental tras la Il Guerra
Mundial que mas tarde cristalizaria en diversos movimientos de
subversién y contestacion social como respuesta a los convulsos
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acontecimientos politicos, bélicos y econémicos de las décadas de
los cincuenta y sessenta. (39 ESCALONES onIine5)

Em Juventude Transviada, o Unico desses filmes exibido em cores®,
temos o cenario: uma delegacia de policia; a cena: o delegado, um jovem, seus
pais e avd — uma tipica familia norte-americana de classe média dos anos 1950
— dialogam sobre o estado etilico do jovem — motivo o qual o fez parar na
delegacia de madrugada. Os pais e a avo que estavam em uma festa — nota-se
por seus trajes elegantes — foram interrompidos em sua diversao para busca-
lo. A figura que brinca com um espelhinho e resmunga a Cavalgada das
Valquirias (Richard Wagner) € Jim Stark. O pai tenta acalmar os animos,
afirmando que nao ha problema em tomar os drinques; o delegado veemente
afirma que seu filho € um menor. Mr. e Mrs. Stark discutem tentando chegar a
uma conclusdo. A mae dirige-se ao filho questionando qual, afinal, € o seu
problema. O pai explica que talvez ele tenha bebido, pois a familia acabou de
mudar-se para a cidade, o garoto ndo tem amigos... Jim interrompe,
provocando o pai, e pede-lhe para que conte porque se mudaram (o0 motivo foi
o seu comportamento rebelde). Ele ri debochadamente, o pai esta tentando
chegar até ele e ndo entende a razdo daquele comportamento, pede
explicacdes plausiveis: ele compra tudo que o filho quer, bicicleta, carro... Jim
zomba: “Ele me compra muitas coisas!”. O pai ndo desiste, quer entender:
damos-te carinho! Qual é o problema!? Seria porque foram a festa e nédo
levaram o menino? E, justamente, ndo levaram porque a festa ndo era um

lugar para meninos!

Nenhuma explicagdo que parta de Jim sera compreendida, ou no
minimo fara sentido para a sua familia. Ele da sua resposta chorosa, aos

berros: You're tearing me apart!, justificando que a cada momento dizem uma

® 39 Escalones — Reflexiones desde um rollo de celuloide. El cine hecho mito: Salvaje! (1953). Publicado em
29/05/2012. Disponivel em http://39escalones.wordpress.com/2012/05/29/el-cine-hecho-mito-salvaje/. Acessado em
08/11/2014. “A imagem de Marlon Brando como lider de um bando de motoqueiros, vestido de couro e boina de lado, é
um dos icones mais populares do cinema e, juntamente a recordacdo de James Dean, a maior contribuicdo
cinematografica ao mitico espirito de rebeldia proprio de uma desorientada juventude ocidental do pés Segunda Guerra
Mundial, que mais tarde se cristalizaria em diversos movimentos de subversao e contestagdo social como resposta aos
convulsivos acontecimentos politicos, bélicos e econdmicos das décadas de cinquenta e sessenta.” Livre tradugéo.

® De acordo com o site IMDB, o personagem de James Dean, Jim Stark, inicialmente foi imaginado para ser um tipo
nerd, usaria jaqueta marrom e 6culos. Porém, quando a produtora Warner Bros. acenou para o diretor Nicholas Ray
que a pelicula seria colorida, Ray e o figurinista Moss Mabry optaram pelo uso de uma jaqueta vermelha. Imdb.com.
Acessado em 18/02/2015.
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coisa diferente, mudando de opinido constantemente. Nesse dialogo, pais e
filhos ndo falam a mesma lingua — apesar de ainda se vestirem de maneira
semelhante, no que diz respeito a pai e filho trajados de camisa social e
gravata. O mistério da cena € o motivo que leva o garoto a apresentar tal
comportamento. Por que ele sente-se insatisfeito tendo uma familia amorosa,
que da para ele tudo que ele precisa? Porque — é a mensagem — a crise de Jim
nao se relaciona com o mundo material: ela nasce de uma insatisfagdo

existencial.

James Dean, o ator que imortalizou o personagem Jim Stark no filme
Rebel without a cause, concebeu na grande midia um “tipo”, e esse tipo denota
um estilo de ser juvenil. No diagnéstico de Manuel S. Fonseca, Dean inventou

uma doenga, e essa doenga € o mal que ele mesmo inventou: a adolescéncia.

Inventou a adolescéncia e a sua metafisica: uma ansiedade inexpri-
mivel que veste jeans e T-shirt branca. As palavras saem inarticula-
das, uma babugem de gaguez, mas a intensa contracgdo muscular
que precede cada gesto, cada movimento, diz o que ndo pode ser
dito de outra forma. Cada passo de Dean exsuda Angst (desculpem,
isto tem de ser dito assim, a bruta). E uma ansiedade que ndo se
sabe donde vem, nem se sabe para onde vai. Nem Kierkegaard
sabia. E preciso passarmos uma tarde a ouvir a “Catedral Submersa”
de Debussy ou, melhor, as portas da morte da “Valse Triste” de Sibe-
lius, para nos aproximarmos do que James Dean sofre em Rebel.
(FONSECA online’)

Os valores e os “tipos” masculinos sao fortemente marcados nesses
filmes: o personagem de Marlon Brando em O selvagem, chegando a ser rude,
hostiliza uma cidadezinha do interior com atitudes rebeldes, ameacgadoras. O
personagem de Dean sofre crises existenciais, sem, para isso, apresentar
causa aparente e, para aliviar-se de suas angustias, recorre a comportamentos
ostensivamente perigosos e violentos, como andar de carro em alta velocidade.
Nos anos 1950, é ténue a linha que separa o jovem marginal daquele que seria
bem-visto, ou aceito, socialmente. De certa maneira, ser jovem era
simplesmente participar de um universo a parte, socialmente suspeito, mas

cada vez mais legitimado pela industria cultural:

" FONSECA, Manuel S. 50 anos de texto. A doenga que James Dean inventou. Disponivel em
http://50anosdetextos.com.br/2013/a-doenca-que-james-dean-inventou/ Acessado em 06/10/2014.
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O universo de valores masculinos — competicdo, violéncia e iniciativa —
mitificado na imagem do gangster (VUGMAN, 2006) foi facilmente adaptado no
cinema ao comportamento errante, arriscado e marginal que determinava a
delinquéncia juvenil. Assim como havia acontecido com o criminoso, o jovem
delinquente surgiu nos Estados Unidos como figura de “carne e osso e como
mito”, partilhando espago nas paginas policiais dos jornais diarios e nas ficcdes
exibidas no cinema. (BUENO, 2008, p. 197-198)

A consagragao de jovem rebelde, elevado ao patamar de mito, esta
em grande parte associada ao seu figurino. Uma maneira de perceber esse
fato é analisando o figurino dos personagens de Marlon Brando (Johnny
Strabler) e James Dean (Jim Stark). Assim como Brando e Dean restaram
se transformando — ou sendo transformados — em simbolos visuais, também
o foram certas pecas que compunham o seu figurino: a camiseta, a calga
jeans e a jaqueta de couro, que acabariam influenciando concomitantemente

o0 comportamento e a moda.

Morin afirma que James Dean teve a capacidade de representar o
adolescente em geral, “a panodplia da adolescéncia” — e a adolescéncia
americana em particular. Suas expressoes traduzem “a dupla natureza do
rosto adolescente, ainda incerto entre as caras da adolescéncia e a mascara
do adulto”. O ator representa “essa paisagem em constante mudanga na qual
se leem as contradi¢cdes, as incertezas e os impulsos da alma adolescente”.
Seu rosto é imitado nos cabelos e no olhar, e, apesar de nao haver inovado em
nada, “o que fez foi canonizar e sistematizar um conjunto de regras de
vestuario que permite a uma classe de idade afirmar-se, afirmando-se esta um
pouco mais ao imitar o heréi” (MORIN, 1980, p. 112-113).

A calca jeans foi uma peca planejada para uso de trabalhadores;
inicialmente, no século XIX, vestida por marinheiros, era confeccionada com
um resistente tecido de algodé\o.8 A camiseta era utilizada tradicionalmente
como roupa de baixo, “para poupar a camisa dos efeitos desagradaveis da
transpiragao, ou como agasalho contra o frio” (MOUTINHO; TEIXEIRA,

2000, p. 162). De acordo com John Harvey, a jaqueta de couro preta

8 Mais informac&es sobre o jeans em MOUTINHO, Maria Rita; Valenca; TEIXEIRA, Maslova. A moda no século XX. Rio
de Janeiro: Senac Nacional, 2000, p. 163 e CALLAN, Georgina O’Hara. Enciclopédia da moda. Sao Paulo, Companhia
das Letras, 2007, p. 172.
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descende das guerras mundiais. Uma vez uniforme, ela serviria, nos anos

1950, de protecao a juventude desiludida:

Talvez por causa de sua associagdo com o servigo militar, além de suas
qualidades de conforto e protegdo, ela passou a ser usada pela forga policial
(especialmente nos Estados Unidos) onde a sua maleabilidade e sua
resisténcia, combinadas com a impessoalidade do preto, fizeram que se
tornasse uma leve armadura moderna. (HARVEY, 2003, p. 315)

O figurino de Brando em O Selvagem, de acordo com John Harvey, era
originalmente uma imitagdo da jaqueta policial: tem ombreiras de couro preto,
cada uma com uma estrela, e o seu boné é semelhante ao de um policial. Seu
personagem se destaca no papel de lider de uma gangue que, mesmo agindo
rude e anarquicamente, esta protegida sob um manto significativo: “O couro preto
pode ser sinistro (tem a cor da morte) e violento (€ a pele do animal)’, e essa
sensagao de perigo iminente acende a rebeldia ligada a sexualidade, pois o mal
poderia acabar sendo extremamente sexy. Enquanto Brando representava o tipo
mais machao, Dean “[...] era, em esséncia (ou em mito), a tragica alma rebelde
nao-violenta e ndo-perigosa” (HARVEY, 2003, p. 316-317).

Sob a influéncia do cinema, os fas imitam seus idolos, e as roupas passam
a fazer parte do contexto de pertencimento e aceitagéo, de reconhecimento de um
grupo. O jeans nao € mais desprezado como peca de trabalhador, ou seja, de um
patamar social menos elevado. Na realidade, adquire prestigio justamente por
pertencer a uma esfera marginal: o valor da contestagéo, um valor invertido. John

Harvey se refere, em especial, a jaqueta de couro,

E se o couro negro foi por algum tempo um uniforme policial [...] ele se
tornou o uniforme padrdo dos jovens, uma maneira de ganhar a dureza
necessaria para enfrentar as ruas. O couro preto parece ter tanto uma
magia negra quanto poderosa, uma magia que da poder, como, se ao
colocarmos uma pele extra, assimildssemos uma criatura extra. Tornou-
se uma intuicdo popular que, ao vestir o couro negro, vocé ganha poder:
pode ser o poder que desafia a lei, pode ser o poder que a executa
(HARVEY, 2003, p. 316).

O cinema hollywoodiano dos anos 1950 capturou o “sentimento” jovem e o
retratou, reforcando-o com isso. Por lhe dar importancia, ofereceu clima préprio ao

abismo entre geragdes, e intensificou a questao da circularidade dos gostos. Os

8
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trés filmes antes mencionados langaram, quase concomitantemente, o “jovem
marginal” de classe média, que busca elementos do uniforme do trabalhador para

definir o seu lugar no mundo, como personagem principal.

Por meio do cinema Hollywoodiano, “o surgimento do ‘transviado’ ocupa
espaco na midia e se alia a uma percepgcao de que a sociedade estava
enfrentando um momento de decadéncia dos valores tradicionais”
(MENEGUELLO, 1996, p. 172). Isso repercute aqui. E interessante perceber a
imbricacdo entre as culturas norte-americana e brasileira, alinhavada pelo

cinema:

As pontuais figuras da girl e do desajustado indicam o que deveria ser
rejeitado nos habitos americanos, o que inversamente denota a
insercao de todo universo de valores estéticos e morais veiculado
diretamente pelos filmes, revistas e outros meios, ndo compreendido
enquanto “estrangeiro”, pois principalmente em termos do amoroso e
da aparéncia os signos cinematograficos mostram-se entranhados e
constituintes e nao percebidos enquanto cultura alheia.
(MENEGUELLO, 1996, p. 174)

Influenciados pelos Estados Unidos desde os anos 1950, adolescentes
em grande parte do planeta passam a ouvir o rock’n’roll de Elvis Presley, a
imitar seu topete, sua jaqueta de couro e sua maneira provocante de dancar.
Assim como o cinema, a musica também funciona como essa linguagem
universal — que sera aprimorada pelo markenting e criara uma “aparéncia

universal”’, um “modo de ser” universal e universalizante.

Ja em 1956, estreia “Rock around the clock” (1956), traduzido no Brasil
como “Ao balanco das horas”, dirigido por Fred F. Sears. Conta a narrativa que
o produtor musical Johnny Johnston, frustrado por ja ndo conseguir promover
as big bands, e o musico Henry Slate decidem passar a noite em uma
cidadezinha a caminho de Nova York. No pacato clube dessa cidade,
encontram uma plateia de jovens dangando um novo ritmo musical, ao qual
eles dao o nome de rock’n’roll. Ao final da apresentacdo o empresario conversa
com os integrantes da banda, o vocalista Bill Haley e Seus Cometas e com um
casal de irmaos dangarinos: Lisa e Jimmy Johns. O esfor¢o objetivava o
convencimento do grupo (musicos e irmaos) em serem levados para tentar o

sucesso em Nova York. A contenda de Johnston sera persuadir a grande
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produtora Corine Talbot a aceitar o desafio de promover esse novo estilo
musical. Paralelamente, da-se um conflito amoroso: a poderosa Corine é
apaixonada por Jimmy, que por sua vez, apaixona-se e tem um romance com a
jovem e bela Lisa. Corine fara de tudo para chantagear Jimmy e frustrar seus
planos de divulgar o rock, para, consequentemente, tentar estragar seu namoro
com Lisa. O DJ Allan Freed, que representa ele mesmo, ira mostrar-se um
grande apoiador na divulgacao do ritmo. Esse roteiro acessivel e leve contrasta
com o dos trés filmes citados acima: violéncia e crises existenciais perdem o
foco para uma histéria agucarada que tem como principal mote divulgar o

rock’n’roll e o musico Bill Haley.

O filme ndo é um musical, porém, é pontuado por apresentacdes de
diversos representantes do género e de estilos correlatos: o préprio Haley e
Seus Cometas, The Platters, Tony Martinez, Freddie Bell e seus Bellboys. Por
meio da analise do filme, é possivel perceber que antes de qualquer
visualidade rebelde, o que se constitui como surpreendente € a musicalidade e
o ritmo, aliados as performances de palco. E notavel a necessidade de
demarcacao de espago comportamental por meio da sonoridade, enquanto
roupas e penteados diferentes ainda nado tem relevancia, nao fazem parte
desse processo transitério — claramente o “pega-rapaz’ ostentando por Bill
Haley, e sua aparéncia de amigo bonach&o, ndo tinham o poder de sedugao do

topete e quadris que Elvis Presley chacoalharia logo depois.

Faz-se importante frisar que n&o havia diferenga relevante entre os
figurinos dos que interpretavam jovens ou adultos. Os “jovens modernos”, em
oposigao aos “squares”, os “quadrados”, mais velhos, diferenciam-se pela
atitude na hora de dancar e “curtir’ a musica, ndo por sua roupa. A
contravencédo é restrita ao estilo musical e a maneira de apresentagdo no
palco; € a musica que serve para legitimar o grupo, € ndo sua aparéncia. Ha,
por meio da narrativa do filme, uma intencdo de apresentar o rock como
produto mercadoldgico, pensadas em suas relagcdes com a industria da musica,
além da consequente possibilidade de alcangar o estrelato, a venda de discos
e shows; a intengdo de divulgacdo de um estilo de moda que possa ser

comercializado ainda parece irrelevante.
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Consideragoes finais

No Brasil, algumas fontes narram que Sementes... e Ao balanco...
provocaram histeria e quebradeiras em salas de cinema em diversas cidades
de todo o Pais. Gongalo Junior alega que tal atitude foi provocada porque os
“adolescentes ficaram impressionados com o grau de rebeldia e agressividade
dos personagens e por causa da musica”. O jornalista relata que em entrevista
com o cantor Tom Zé, este Ihe contou que “Aquilo (o rock) deu um n6é em
nossa cabeca” (ZE apud JUNIOR, Revista da Bahia, 1999). Em sua cidade
natal, Itarara, no interior da Bahia, varias cadeiras teriam sido destruidas pelos

adolescentes”.

Também o cantor Raul Seixas, em Salvador, na plateia da primeira
exibicdo do filme em 1956, no Cine Guarani, teria vandalizado o cinema
juntamente com seu grupo de amigos. Por meio dos principais jornais do Pais,
a noticia se espalhou estimulando reacbes semelhantes (JUNIOR online
201410). Em Sao Paulo, a exibicdo de Ao balanco... causou equivalente
agitacdo: em 1957, na estreia da pelicula no Cine Regéncia, localizado na Rua
Augusta (MULHOLLAND, 2012, p. 9).

Rock around the clock comegou a ser associada a rebeldia juvenil ja no
filme “Sementes de violéncia”, langcado um ano antes, do qual fazia parte como
trilha sonora, sendo apresentada na abertura e encerramento da pelicula. Vale
ressaltar que em “O Selvagem” a musica insere-se em uma era pré-rock, ja que
a delinquéncia é relacionada a uma maneira provocativa e inusual de se vestir
e comportar. A utilizacdo da mesma cangao em dois filmes de carater tao
distintos provocou reagdes semelhantes nas plateias de adolescentes,
demonstrando, qui¢ca, que o que realmente despertava emocgédo era o ritmo

alucinante e nao o enredo do filme.

® JUNIOR GONCALO. Sementes da violéncia: o filme que inocentou os quadrinhos. Universo HQ. 21/03/2014.
http://www.universohg.com/filmes/resenha-sementes-da-violencia-o-filme-que-inocentou-os-quadrinhos/ Acessado em
27/01/2015.

®1dem.
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Como constatou Cristina Meneguello, a midia contemporanea remete-se
a “passados idilicos™. “dourados e romanticos ou transviados” nos 50, ou
‘combativos e rebeldes” nos 60, e, por meio da atualizacdo pela midia se
produz memoria, muitas vezes concebendo clichés histéricos. Sendo
necessario, assim, perceber a “primeira capacidade constitutiva dos meios
midiaticos, aquela de produzir memdéria e passado, o que permite estabelecer
ressalvas a percepcdo de um passado considerado como ja dado”
(MENEGUELLO, 1998, p. 16).
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