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A MISE- EN-SCENE DO CINEMA MODERNO E AS RELACOES
COM OS ENSAIOS FOTOGRAFICOS DE MODA

The Mise-en-scéne Modern Cinema and Relations with Fashion Photographic
Tests
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Resumo

Sabendo que o cinema e a moda possuem relacbes proficuas e
complementares entre si, foi proposto um olhar sobre as relagdes entre a mise-
en-scene do cinema moderno dos anos 60 com os ensaios fotograficos de
moda. Mostramos assim, as semelhancas, familiaridades, proximidades e
entrelacamentos que estabelecem esses assuntos.
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Abstract

Knowing that the film and fashion have fruitful and complementary relationships with each other,
a look at relations between the mise-en-scéne of modern cinema of the 60s with the
photographic fashion testing was proposed. We show thus the similarities, familiarity, and
nearby twists that set these matters.

Keywords: Cinema; Mise-en-scéne; fashion; Photo shoots.

1. INTRODUCAO

A proposta dessa pesquisa é mostrar as possiveis relacdes entre a
mise-en-scéne® do cinema moderno europeu e brasileiro dos anos sessenta
com os ensaios fotograficos de moda ou a propria fotografia de moda desse
periodo temporal. Para esse estudo, foram elencados alguns filmes desse
periodo.

Além disso, torna-se relevante também fazer algumas comparacdes
entre a forma como os filmes séo feitos e a forma de fotografar a moda dessa
época, pois o cinema tem relacdes proficuas com a fotografia de moda desse
periodo. Segundo Marra (2008, p. 149), “a vocacao narrativo-cinematografica
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% David Bordwell e Kristin Thompson (2013). A mise-en-scéne privilegia, sobretudo, a imagem e equivale a tudo que é colocado em
cena, e que € apreendido no quadro: os elementos dispostos em frente a camera para serem filmados; a disposi¢do do cendrio, o
figurino, a iluminagdo, a maquiagem, os objetos de cena de modo geral e, inclusive, o posicionamento dos atores em cena.
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de Avedon acabou por influenciar também o papel e a propria personalidade

das modelos, que com ele comecaram a assumir aquele papel de protagonista

em tempo integral, de atrizes dentro e fora de cena...”. Logo, essa citacdo nos

mostra a familiaridade entre cinema e fotografia de moda, ja que, em um

sentido figurativo, as modelos sdo um “corpo objeto”, melhor dizendo, séo

como cabides de roupas. Além disso, ao prestar servico para grandes marcas

de moda, elas também recorrem a técnicas de atrizes de cinema para

fotografar, e o fotografo age com um cineasta, um diretor, que conduz a modelo
em suas poses.

Quanto a difusdo da fotografia de moda, nos anos 60 ocorreu um
consideravel aumento se comparado aos anos anteriores. A diversificacao das
formas de apresentacdo das vestimentas também ganhou espaco em revista,
televisdo, cinema, desfile, entre outros. Corroborando, Souza e Custédio (2005,
p. 240 e 241) afirmam que:

Nos anos 60, para difundir a industria do prét-a-porter, criou-se em
torno da moda uma maquina de comunicagao: desfiles, modelos,
fotégrafos e revistas eram os novos heréis do “mundo da moda”, o
que fez, por exemplo, com que a revista Elle tivesse uma tiragem de
quase um milhdo de cépias. A alta costura procurou se “democratizar”
com um sistema de licengas que usava a marca em acessorios e
perfumes. Esse fendmeno fez explodir o sucesso profissional dos
fotografos de moda a ponto de se tornarem estrelas do préprio
espetaculo.

Dessa forma, a moda ganhou novos aliados para a sua disseminacéo.
Nesse sentido, a fotografia de ou da moda tornou-se a novidade para
expressar ou comunicar os acontecimentos do periodo criando, assim,
proximidades entre a moda e os movimentos ideoldgicos e politicos. Assim,
nos termos de Souza e Custddio (2005, p. 241), “da interacdo do poder da
comunicacao — fotografia, cinema e televisdo — do poder da moda e o poder do
novo se faz a dindmica da fotografia de moda”.

No que se refere a fotografia de moda, Rainho (2014, p. 114) argumenta

que
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As fotografias de moda apontam para uma revolugdo nas roupas e
nas praticas corporais que ocorrem ao longo da década de 1960. A
partir do advento do prét-a-porter, da moda de rua, de uma criagao
pulverizada de tendéncias, percebe-se que a moda ndo esta
comprometida com o passado; ndo se copia e nem se baseia em
nenhum padrao anterior.

Com relagao ao modernismo no ambito da fotografia, Prakel (2012, p.59)
afirma que “supde romper com as formar classicas e tradicionais. Em fotografia
significa o afastamento dos efeitos do pictorialismo que lembravam a pintura
para permitir que o meio fotografico fale por si mesmo, ou seja, dando lugar ao
realismo ou a fotografia direta.” Dessa forma, cinema moderno e fotografia
moderna andam juntos.

Cabe destacar, nesse sentido, que os anos 60 foram marcados por
movimentos culturais, sociais e ideoldgicos que usaram a moda como meio de
comunicacao. A juventude criou grupos e instaurou novos movimentos, pois
esses jovens eram filhos do pés-guerra e ndo queriam seguir o “padrao” de
vida, de consumo, de vestimenta e de ideologias que seus pais seguiram.

Assim também aconteceu com o cinema moderno que quebrou com
o conceito de linearidade nas narrativas filmicas nos anos 60, ndo seguiram
com o padrdao do cinema classico, instaurando novas e diferentes formas
cinematograficas.

Dessa forma, é possivel estabelecer uma relagdo entre a fotografia de
moda e o cinema moderno, pois, de certa maneira, o cinema moderno veio
com um novo olhar sobre as formas de fazer cinema, quase sem relacdo com o
passado, com um jeito liberto das amarras do cinema classico. Assim, ambos,
a fotografia de moda e o cinema moderno, conseguiram trabalhar através de
suas imagens de forma arbitraria, seguindo os seus impulsos criativos.

Nesse contexto, esse tipo de cinema, diferente do cinema classico
Hollywoodiano, rompe o pensamento linear, uma vez que contém cenas mais

longas, cortes inesperados, dentre outros elementos que o diferenciam. A titulo
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de exemplo, trazemos as palavras de Oliveira Junior sobre um filme do cinema

moderno.

O ano passado em Marienbad (L’année derniére a Marienbad, Alain
Resnais, 1961) por sua vez, é saudado pelo critico como a etapa final
de uma estética da ambiglidade que havia comegado com o
neorrealismo italiano. A narrativa lacunar e obscura exige um
espectador ativo, que converta a trama descontinua do relato numa
continuidade minimamente coerente. O grande mérito de Renais teria
sido ndo organizar a experiéncia, mas deixa-la em aberto, inacabada,
operando uma reconstrugdo cubista do espacgo-tempo, uma
fragmentagdo desnorteante da realidade captada pela cémera. O
espectador ndo pode — e ndo deve — compreender tudo. (OLIVEIRA
JUNIOR, 2013, p. 88).

Corroborando com o autor, argumentamos que 0 cinema moderno é
caracterizado por uma descontinuidade nas narrativas filmicas, pela liberdade
para a sua producdo trazer aos espectadores uma realidade mais palpavel,
pelo fracionamento da obra de forma impulsiva, contudo esses fatores néo
comprometiam o entendimento do contexto.

Entretanto, cabe ressaltar que o fato de as filmagens serem feitas
também em ambientes externos fez com que a mise-en-scéne perdesse um
pouco o controle e o dominio obtidos nos set de filmagens. No entanto, ela
continua no enquadramento, planejada ou nao, e isso nao impede que ela seja
observada no contexto cinematografico, uma vez que a mise-en-scene € tudo
que esta no quadro, ou seja, tudo que se pde em cena.

No que se refere as imagens, Prakel (2012, p. 41) argumenta que:

Imagens podem ser usadas para contar uma histéria, e isto € descrito
como narrativa. As sequéncias de imagens podem narrar a passagem
do tempo e nos permitir comparar e refletir sobre as distintas etapas
pelas quais avanga a histéria. A sequéncia pode ser linear ou ser
circular; ou mesmo carecer de um principio e de um final
propriamente ditos.

Assim, a mise-en-scene do cinema moderno e os ensaios fotograficos
dos anos 60 possuem muitos principios relacionaveis, elementos que
comungam da mesma linguagem e dos mesmos fundamentos. Entre essas
relagbes, podemos citar narrativas, cenario, estudios, personagens/modelos,

imagem, maquiagem, figurino/vestimenta. No entanto, uma diferenga entre
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ambos é que a mise-en-scene utiliza a imagem em movimento enquanto que

os ensaios fotograficos empregam, em sua maioria, poses que se tornam

estaticas.

Partindo dessa contextualizacdo, analisaremos a mise-en-scéne do

cinema moderno europeu e brasileiro dos anos 60 e 0s ensaios fotograficos de
moda. Antes, contudo, cabe lapidar o conceito de ensaio fotografico.

2. LAPIDANDO O CONCEITO DE ENSAIO FOTOGRAFICO

Quando se fala em ensaio, recorrendo ao dicionario, ele nos aponta
como definicao teste, treino, experiéncia, experimento, dentre outros. Ou seja,
uma tentativa que pode ou nado dar certo. No entanto, o ensaio fotogréafico
possui outros adjetivos dentro do campo imagético, podendo ser, por exemplo,
um editorial de moda, um conjunto de fotografias que contém uma narrativa,
uma histéria ou uma ideia que esta por tras do agrupamento de imagens.
Assim, o ensaio fotografico pode ser empregado em revistas, jornais, catalogos

e outras formas de aparicao. Para Filza e Parente (2008, p.171),

E através do ensaio que o fotdgrafo pode expressar com mais
intensidade sua visdo sobre determinado tema, e é importante que se
sinta a singularidade que a presenca do ponto de vista do autor
permite ao trabalho. Ao mergulhar em um ensaio o autor se vé
inserido em um processo que exige muito mais que a captura de
imagens. Exige uma reflexdo sobre a conexd@o entre estas imagens,
sobre a edicdo que melhor pode expressar sua intengao no trabalho
(tendo assim mais efeito que a simples exposicdo de tudo que se
pode revelar a respeito do assunto em questdo) e sobre a
apresentagdo que seja mais eficiente para tocar o outro, seu
apreciador.

Visto que os ensaios fotograficos sdo a reunido de uma ou de mais
imagens, elas ao mesmo tempo em que possuem uma unidade também
conversam entre si, passando a ideia do autor, seja ele um fotdgrafo, um
estilista, um jornalista ou outro profissional.

No que tange a histéria ou a origem dos ensaios fotograficos,

recorremos a Filza e Parente.
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O importante, no entanto, é perceber que o fotoensaio se consolidou
através de uma série de publicacdes entre as décadas de 20 e 30 do
século XX, como a Munchener lllustrierte Presse e a francesa WVu,
lideradas pelos inovadores Stefan Lorant, Lucien Vogel e Alexander
Liberman; e a revista Americana Life, que contribuiu enormemente
para este género, sendo uma das mais fortes editoras dos trabalhos
ensaisticos de seus fotografos, sobre os mais variados temas.
(FIUZA; PARENTE, 2008, p.167).

Nesse contexto, salientamos que os ensaios fotograficos também
aconteceram no comego do século, no periodo da revolugao industrial e com
aparecimento das primeiras cameras fotograficas, que propiciaram o
surgimento das fotografias. Além disso, na virada do século, quando os meios
impressos estavam no auge, era grande a busca por imagens que contassem
uma histéria e que tivessem uma unidade imagética. Essas imagens podiam
ser retratos ou apreciagcdo da moda, pois nesse periodo a moda tornava-se
imagem.

Nas palavras de Marra (2008, p.144), “podemos, em suma, dizer que na
fotografia de moda, mesmo quando prevalecem valores claramente formais, a
escolha melhor e mais apropriada parece aquela de interpretar o gosto pela via
lingUistica, de modo que seja o proprio estilo da imagem a falar da roupa”.

3. A MISE-EN-SCENE E OS ENSAIOS FOTOGRAFICOS DOS ANOS 60
Posto nosso aporte tedrico, apresentamos a seguir as analises do nosso
recorte. A primeira imagem apresentada nesse recorte analitico € do filme Cléo
das 5 as 7, dirigido pela cineasta Agnes Varda, no qual faremos uma relacéao
com o fotdégrafo David Bailey na figura 2. Trata-se de um filme franco-italiano
de 1962 em que toda a trama se passa nessas duas horas em que Cléo (uma

artista) espera por um exame de saude.
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Figura 1 — Mise-en-scéne de Cléo das 5 as 7. Diregao: Agnés Varda, 1962.

Na figura 1, o frame (congelamento da imagem) mostra a atriz
protagonista passeando pelas ruas. Essa imagem, ressaltamos, diz muito tanto
sobre o cinema moderno, no qual as gravacdes passam a ser feitas fora dos
estudios, quanto sobre a fotografia de moda, pois ha elementos como a pose,
0s acessorios e o vestuario que fazem parte da trama que se enlaga
reciprocamente. Para corroborar essa relacdo que estabelecemos entre a
imagem do filme com a fotografia, trazemos abaixo uma imagem de
David Bailey, um fotdégrafo a época.
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Figura 2 — Relagéo fotografica de moda com a mise-en-scene de Cléo das 5 as 7.
(http://ww.w.iconolo.gy/sites/default/files/0000074091-190572-7381673-.jpg)

A figura 2, fotografada por David Bailey, tem como protagonista
(tomando emprestada a linguagem do cinema) a modelo Jean Shrimpton. A
fotografia mostra as ruas e as pessoas observando a modelo e, assim como a
mise-en-scene do filme Cléo das 5 as 7, evidencia a sua proximidade com o
cinema moderno, uma vez que ambos os trabalhos sao feitos fora dos
habituais estudios, oferecendo como resultado um olhar mais real, mais
préximo das experiéncias vividas das pessoas daquele tempo.

Segundo Los Pantones (2012), esse ensaio fotografico solicitado a
Bailey pela Vogue UK foi marcado como “a semana que mudou o mundo”, pois
o fotografo estava livre das limitagbes dos estudios fotograficos. Assim, isso
nos mostra que o histérico avanco visual de Bailey estd na energia de suas

imagens capturadas, mesmo que elas até nos transmitam certa inocéncia.
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Seguindo com as anadlises, a préxima mise-en-scene é do filme
Acossado, do diretor Jean-Luc Godard de 1960.

Figura 3- Mise-en-scéne de Acossado. Diregao: Jean-Luc Godard. 1960.

Nessa imagem, temos a atriz Jean Seberg no papel de Patricia
Franchini.

Esse filme, nesse sentido, ilustra caracteristicas das filmagens de
Godard, dentre as quais: filmar o presente, trazer a verdade por meio da ficgao
e mostrar a verossimilhanga com o mundo no seu tempo. Como enredo, o filme
apresenta a relacao de Patricia, uma vendedora de jornais, e Michel, um ladrao
de carros. As cenas, destacamos, sao muito espontdneas e com cortes
rapidos.

Quanto a mise-en-scene da figura 3, ha elementos como a maquiagem,
o chapéu e a posicdo da personagem que refletem a sessdes de ensaios
fotograficos de moda do mesmo periodo. Poderiamos dizer que a imagem da
figura 3 trata-se de uma fotografia de um ensaio sobre chapéus ou
maquiagens, por exemplo.

Para reforcar essa relacao, apresentamos a seguir a figura 4 que é uma
imagem da modelo Minnie Cushing, fotografada por Gianni Penati para a

revista Vogue, em 1966.
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Figura 4 — 12 relagao fotografica de moda com a mise-en-scene de Acossado.
(http://www.vogue.com/slideshow/753171/vogue-archives-timeless-festival-rock-fashion-photos/#9)

Assim, em concordancia com a mise-en-scéne do filme Acossado de
Jean-Luc Godard, podemos apresentar a posicdo das maos da modelo, a
maquiagem nos olhos e o chapéu na fotografia de Gianni Penati.

Além disso, para corroborar essa relacdo, trazemos a figura 5 que se
trata de uma propaganda da revista A cigarra na revista O cruzeiro, ou seja,

uma propaganda de uma revista dentro de outra revista.
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Figura 5 — 22 relagao fotografica de moda com a mise-en-scene de Acossado. (Revista O Cruzeiro, 1963)

Comparando essa fotografia retirada da revista O cruzeiro com a mise-
en-scéne do filme Acossado, temos uma relagdo semelhante com a fotografia
de Gianni Penati, pois ambas apresentam a posicdo das maos e o chapéu.
Dessa maneira, a imagem da figura 5 vem fortalecer o entrelagamento ja
observado nas figuras 3 e 4 com relagdo a mise-en-scene do cinema moderno
e aos ensaios fotograficos de moda da mesma época. Logo, argumentamos
gue moda e cinema se tramam em um mesmo tecido chamado imagem; e essa
pesquisa se justifica pelo simples fato de possibilitar novos olhares sobre esses
objetos.

4. CONSIDERACOES FINAIS

A palavra mise-en-scéne, oriunda do teatro e incorporada pelo cinema,
foi o suporte das relagcbes propositadas com a moda. Ao estabelecer analogias
entre a mise-en-scéne do cinema moderno com filmes europeus e brasileiros

dos anos 60, com ensaios fotograficos de moda.
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Apresentamos a linguagem e os estudos sobre os ensaios fotograficos e
os editoriais de moda. Na sequéncia apresentamos relagcées entre alguns
enquadramentos de mise-en-scene do cinema moderno dos anos 60 e 0s
ensaios fotograficos de moda. Para tanto, confrontamos imagens de mise-en-
scene de alguns filmes visionados com algumas imagens de ensaios
fotograficos do mesmo periodo, confirmando, assim, que varios elementos da
mise-en-scene também estao presentes nos ensaios fotograficos de moda.
Enfim, ao término dessa pesquisa, compreendemos que cinema e moda
ganham mais entrelacamentos e relagdes através da mise-en-scéne do cinema
moderno dos anos 60 e dos ensaios fotograficos de moda. Além disso,
acreditamos que esse estudo pode ser o ponto de partida para outras reflexées
sobre o tema, bem como aplicado em outros cinemas e periodos, de modo a
ganhar novos olhares.
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