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Resumo:

Este trabalho realiza um estudo sobre trajes buscando agregar informacdes da
Etnocenologia e alguns temas abordados por esta ciéncia. Para tal feito o
artigo combina referéncias sobre performance, ritual,praticas do cotidiano,

figurino e vestuéario.
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Abstract:

This paper is a study on costume that tries to use some information of the
Ethnoscenology and some topics covered by this science. To make this, the
article combines references of performance, ritual, everyday practices, costume

and clothing.
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l.Introducéo

Com base em algumas reflexfes suscitadas pelo estudo introdutério da
disciplina Etnocenologia, este trabalho desenvolve relagbes entre topicos
abordados por esta ciéncia em conexdes construidas a partir de um olhar a
respeito do vestuario e da construcao visual de elementos inseridos em objetos
de estudo da mesma, na medida em que ela enfatiza situacdes espetaculares

bem peculiares.

O cerne principal da Etnocenologia € criar novos parametros acerca do
estudo da “cena”, como uma derivagao da “cenologia”, porém com o acréscimo
do “etno”, aborda algo mais especifico, “0 prefixo etno- “protege” a douta
ciéncia, no entanto o sufixo conserva certa hierarquia - sendo autoridade - de
especialidades que devem ser reconhecidas” (CAMPOS, 2005, p.2). Segundo
Armindo Bido (1995, p.17) “este prefixo, originalmente designado raga,
funciona conceitualmente hoje, como referéncia a diversidade cultural da

humanidade, a variedade de povos e linguas que caracterizam a raga humana”

Neste contexto a disciplina possibilita o estudo do que se entende por
“espetacular”’, ou de “Praticas e Comportamentos Humanos Espetaculares
Organizadas” (PCHEO) que, através do termo “etno” como prefixo, nos faz
perceber o direcionamento para um objeto relacionado a estudos que
abrangem campos bem amplos do que se entende por “espetacular’ indo de
carnavalizacles, festas populares, além de rituais, cortejos, espetaculos,
cerimbnias e intera¢cdes sociais do cotidiano humano em uma diversidade

imensuravel de situacdes e ambientes.

Parte-se do principio que a base desta ciéncia apresenta como objeto de
estudo “as artes do espetaculo (teatro, danca, 6pera, circo, etc), os ritos
espetaculares (rituais religiosos, festas, cerimbnias, eventos politicos,
competicbes esportivas, dentre outros) e as interagOes sociais do cotidiano
espetacular” (CAMARGO, 2007. P. 77). Por meio da citacdo percebe-se as
varias possibilidades de estudo da Etnocenologia além da interface com areas
de conhecimentos advindas das artes, da performance, da antropologia, da

sociologia.



Assim como o campo do vestuario observa-se na Etnocenologia a
necessidade de uma abordagem transdisciplinar. Desta forma, quando se
pensa em estudo do vestuario referenciado pela ciéncia em questdo, uma
opcéao de subdivisdo ocorre da seguinte forma: Na arte do espetaculo o sistema
vestimentar € o figurino ou traje de cena, em ritos espetaculares ha o traje ritual
e em intera¢des sociais do cotidiano, ha uma diversidade de temas dentro do
campo da moda, a mudanca de gosto, de comportamento, rituais de consumo,
uniformizacéo, estilo entre outros. Percebe-se na figura abaixo, a complexidade

e especificidade do que é tratado na disciplina

Fig 1 Programacéo do | Encontro Paraense de Etnocenologia — UFPa 2012
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Ao considerar as informagfes acima questiona-se a respeito da forma
pela qual os elementos visuais, tais como o vestuario, podem ser analisados
nas agbes performéticas e comportamentos espetaculares organizados em
geral pelo viés da Etnocenologia, pois em varios deles o traje é considerado um
elemento especial, e que certamente contribui para a construgcdo de
significados e simbolismos. Conforme se vé na imagem acima, aonde consta a
programacao do | Encontro Paraense de Etnocenologia, evento realizado em
2012,

nas manifestacbes analisadas pela referida disciplina ha uma



importancia no vestir, por esta razdo entende-se que essa maior observacao

seja necesséria.

2. Etnocenologia e vestuario

Segundo a referéncia do site do programa Audaces “sao trés as grandes

areas do vestuario: indumentaria, moda e figurino” *

, cada uma delas se
desenvolve a partir de parametros proprios de funcionamento e apresentam
especificidades em sua criacdo e execucdo, porém por vezes ndo é facil
perceber fronteiras entre elas, por exemplo, um traje convencional de
“‘modal/confecgdo industrial” pode vir a ser figurino. Porém €& consensual
perceber em todas elas elementos comunicacionais importantes na construcéo

de significados.

A Etnocenologia como campo de conhecimento amplo, que trata de
guestdes relacionadas ao estudo da cena, de rituais, espetaculos, ceriménias e
interacOes sociais, além das categorias tradicionais de espetaculo poderia se
aproximar também da percepcdo sobre essa visualidade. Foi com esta
intencdo que foram destacados 0s casos tratados neste artigo. Lembrando que

Bido esclarece que

a idéia de uma cenologia geral s6 aparece no manifesto de
langcamento da etnocenologia. Vale lembrar a ocorréncia do
termo cenologia para designar cenografia, a criacdo e
construcao de cendrios, a organizacdo do espaco cénico para
o espetaculo. Na verdade, a origem grega da palavra cena
remete ao corpo do artista cénico e ao espaco no qual ele atua,
mas a cenologia ndo pode ser reduzida a cenografia nem
podera excluir uma ou outra dessas duas vertentes semanticas
(corpo e espaco cénico) do seu corpus de pesquisa. BIAO
1999, p. 17.

Primeiramente trataremos do trecho extraido de Memoérias de um

Sargento de Milicias, e citado por Milton Moura em sua resenha intitulada

' Audaces é um programa de modelagem utilizado na industria de confecc&o. Site Audaces:
http://www.audaces.com/br/Educacao/Falando-de-Educacao/2014/3/6/areas-do-vestuario-indumentaria-
moda-e-figurino. Acessado em 22/02/2014, 22h30.



“Etnocenologia e Etnoculinaria do Acarajé, Vivaldo da Costa Lima”, este trecho
contextualiza o vestuario da baiana e a importancia de seu uso para a
performance desta personagem na condicdo de vendedora e fabricante de

acarajé na Bahia. O autor afirma que

Todos conhecem 0 modo por que se vestem as negras
na Bahia; € um dos modos de trajar mais bonitos que
temos visto; ndo aconselhamos, porém, que ninguém o
adote; um pais em que todas as mulheres usassem
desse traje (...) seria uma terra de perdicdo e de pecados
MOURA, 1998, p.31

No texto, o autor enquadra o ritual da baiana e sua forma de vender
acarajé como um comportamento espetacular e, portanto, objeto da
Etnocenologia. Estas observagbes destacam o0s sistemas vestimentares
envolvidos nestes acontecimentos considerando o contexto fornecido pelo
autor, pois em sua descricdo percebe-se que o traje era fator determinante na

performance dos corpos que dele participam .

Identifica-se esta questdo com o trecho destacado do texto de Milton
Moura em que ele descreve a performance da baiana fazendo o acarajé. Neste
contexto ele fala sobre o carater vestimentar da baiana como se este elemento
interferisse na “coreografia” desta personagem no momento em que produz o
acarajé. O que na verdade é relevante, pois de fato agrega valor ao produto
produzido por ela, como se funcionasse como um selo de autenticidade ao

acarajé.

No artigo escrito por Rosane Muniz e Fausto Viana, De quando o conde
Dracula conheceu a baiana, publicado na Revista Dobras niumero 8, os autores
explicam que durante um evento internacional com uma parada de figurinos
desse tipo precisariam selecionar um traje para representar o Brasil, sendo
escolhido o da baiana, desencadeou uma analise desta vestimenta que
segundo os autores “Pode ser eclesiastico (religioso), usado em cerimbnias
especiais. Pode ser vestimenta profissional, de trabalho, como o das
vendedoras de acarajé. Pode ser fantasia de carnaval e, portanto, traje de



folguedo.( VIANA e MUNIZ. P 15, 2010) . Este aspecto demonstra o quao
complexo é o traje da personagem “baiana”, e que o seu significado pode variar

de acordo com o contexto em que ele participa.

Sobre estas situacfes espetaculares, acredita-se que o vestuario € um
elemento que exerce grande influéncia naquilo que podemos chamar de
“caracterizacdo” das personagens. Mas no caso da baiana o traje pode ser
considerado um figurino? Qual o limite entre realidade e ficcdo? Visto que ha
um caréater espetacular no seu comportamento. Sabe-se € que de certa forma a
preocupacao com o traje parece estar sempre presente no ambito das praticas

organizadas.

Como um segundo exemplo, trataremos do traje de ritual, quando outras
conexdes entre a Etnocenologia e o campo do vestuario foram feitas “O traje
naturalmente estd envolvido quando se discutem os rituais e a etnologia.”
(VIANA e MUNIZ, 2010, p.24).

Na sociedade tudo é ritualizado, este aspecto parece ser uma
competéncia inerente a espécie humana que segue este padrdo com o intuito
de evitar o caos e situacdes de instabilidade e estranhamento, que funcionam
como ruidos. Desta forma, o rito € visto como algo bastante complexo que esta
inserido em diversas esferas como teoldgica, fenomenoldgica, histérico-
religiosa, antropoldgica, linglistica, psicolégica e socioldgica, etologica e
bioldégica. Para adentrar o vestuario em rituais uma inter-relacdo coerente €&
posta em A Linguagem das roupas, quando a autora, Alison Lurie fala da
existéncia do traje ritual, que classifica primeiramente como os trajes usados

em determinadas cerimdnias como casamento, por exemplo. Para a autora

Em algum ponto entre a roupa do teatro e o uniforme esta
a vestimenta ritual, a roupa especial que adotamos nas
cerimoOnias importantes de nossa vida: nascimento (a
roupa de batismo), formatura, casamentos, funerais e
outras ocasifes portentosas que também tendem a
envolver um discurso ritual. LURIE, 1997, p. 40



A mesma autora fala sobre a existéncia também do que chama “roupa
magica” que consiste naqueles trajes que funcionam como talisma ou mesmo
que tém algum poder sobre aquele que veste. Sobre isso percebe-se por
exemplo que o ritual de vestir, pensando em quando um ator incorpora o traje
de cena em um espetaculo, uma etapa de preparacdo para um ritual, na
verdade o proprio vestir € um ritual, pois segue uma sequéncia uma ordem,

com a finalidade de preparar um corpo para a cena.

Em um artigo de autoria de Jorge Luis Cruz, que relaciona o modelo de
ritos de passagem de Van Gennep ao vestir em um contexto que analisa as
relacdes entre desfiles de moda, ritual e performance, considerando o evento ,
desfile, nos padrdes de “espetaculo”.

Forcando um pouco, podemos ver o ator de teatro antes
do espetaculo, como pessoas quaisquer, que podem ou
nao ser ricas, ter cultura ou formagdo, que pagam
impostos, comem, tém relacbes sexuais, etc.,, e que,
depois de um momento de transicdo nos camarins, nas
coxias, enfim, nos bastidores, reaparecem para a
sociedade no novo status de atores em cena. Também
assim sdo os modelos antes do desfile, os reencontramos
com seus corpos exibindo figurinos especificos depois de

um momento de transicdo nos bastidores de um desfile
CRUZ, 2008. P. 3

Para o autor, modelos em um desfile e atores em um espetaculo passam
por um ritual de enclausuramento que promove primeiramente, a separacao de
sua estrutura social normal, em seguida ha a situacdo de transicdo dos
mesmos nos backstages ou camarins, aonde o figurino neste caso contribui
para a “criagdo” de um personagem que deixa o ator fora de sua estrutura
social naguele momento, e depois vem a reagregacao, que € o retorno ao seu
mundo. Deste modo, ele faz um paralelo com as trés etapas que Van Gennep

trabalha em suas explanagoes.

Por meio desta breve explicacdo percebe-se que o uma roupa, um
figurino, exerce um grande poder em quem a veste, podemos dizer que ela
apresenta uma forca em qualquer espetaculo. “Pegas de roupa também podem
ser tratadas como se tivessem mana, forga sobrenatural, impessoal que tende

a se concentrar nos objetos”. (LURIE, 1997, p. 45).



Da mesma forma que a roupa tem este poder de transformar o individuo
em outro, ela pode ser o foco de uma cena. Isso se vé a partir de uma
observacdo de Renato Cohen em Performance como Linguagem quando o
autor afirma que

Na arte de performance a relacdo entre os diversos
elementos cénicos (atores, objetos, iluminagéo, figurinos
etc. ) vai ter uma valorizacdo diferente que no teatro. Ao
contrario deste, na performance néo vai haver uma

hierarquizagéo tao grande dos elementos COHEN, 2009,
p. 60.

Ou seja, segundo este ponto de vista, todos os elementos de cena
exercem igual importancia no momento de uma performance artistica. A
performance é uma categoria composta de diversos elementos, e se
caracteriza como uma manifestacéo hibrida. Cohen mais adiante diz que “uma
cena inteira pode ser desenvolvida por um objeto”. Isso quer dizer que na
performance, a visualidade é importante pois a atuacao, a fala, outros sentidos

como a audicao por exemplo pode ser influenciada pela informagé&o visual.

O figurino é um destes elementos de importancia visual em cena, isso €
inquestionavel, assim como qualquer traje € um transmissor de mensagens,
mesmo roupas do cotidiano comunicam preferéncias, gostos, classe social,
profissdo, o vestuario € uma informacado visual e isso tem sido discutido ha
décadas pelos teéricos de moda, Simmel, Veblen, Lipovetsky e muitos outros.
Segundo Cohen, na performance ndo ha a necessidade absoluta de apenas o
performer estar em foco em uma cena. Ao contrario, dependendo da situacdo o
cenario, os objetos de cena, o figurino podem perfeitamente funcionar até

mesmo como elemento principal.

3. Conclusdes

Para finalizar esta discussao sobre vestuario e topicos da Etnocenologia.
O carater transdisciplinar desta ciéncia proporciona ao pesquisador uma
encruzilhada entre as ciéncias e as artes, 0 que é necessario quando se pensa

em realidades hibridas contemporaneas.



Para o Prof. Dr. Miguel Santa Brigida, professor da Universidade Federal
do Pard e Doutor em Artes Cénicas na Universidade Federal da Bahia, em
trabalho intitulado A Etnocenologia como designio de um novo caminho para a
pesquisa académica — Ampliacdo do modo e do lugar de olhar a cena
contemporédnea “Ainda é recente no ambiente universitario brasileiro o
acolhimento de pesquisas que conciliam o saber cientifico com o saber
popular, numa abordagem que associa a teoria e a pratica como principal
premissa epistemoldgica” (SANTA BRIGIDA, 2007, p.199).

Creio que cria-se assim uma vontade de adotar de forma mais
significativa o conteldo da Etnocenologia nas investigacdes sobre vestuario
com énfase em traje de cena, trajes rituais e praticas cotidianas. Até pelo fato
de retomar “a acdo dos artistas, artesdos, coredgrafos, dancarinos,
comediantes, diretores, contistas, estradeiros; a descoberta de formas além
das ocidentais, sua reapropriagdo e sua salvaguarda”’(PRADIER apud
GREINER e BIAO, 1999, p.27), figuras que sdo importantes de resgatar em
pesquisas académicas.

Pensando sobre estas situacfes citadas no artigo, acredita-se que o
vestir surge como um elemento importante na composicdo destas cenas
peculiares, o que gera uma reflexdo acerca da performance dos corpos que
dela participam, na medida em que funcionam como fatores determinantes nas
atitudes, nas praticas e nos comportamentos espetaculares, de certa forma ha

também a questdo da visualidade do traje influenciando na espetacularidade.

Sabemos que o vestuario, além de cumprir varias missdes tais como
protecdo, adorno, expressao de personalidade, serve também para representar
aspectos culturais, transmitindo mensagens visuais referentes a caracteristicas
especificas que contribuem para a construgdo dos individuos situados de

acordo com local e momento.
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