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RESUMO

O artigo aborda o trabalho do artista brasileiro Antonio NGbrega, que une teatro, circo, poesia,
musica e danga, com o intuito de sentir a atmosfera da cultura popular e a proximidade de
Nébrega com o Brasil por meio do seu universo poético: a cultura popular brasileira. Mesmo
recriando um universo popular que ndo perde suas principais caracteristicas, o objetivo é
perceber como ele levanta seu desempenho a uma dimenséo de arte contemporédnea e como a

visualidade da cena é apresentada.

PALAVRAS CHAVE: Cultura Popular; Identidade; Traje de cena.

ABSTRACT

The article discusses the work of Brazilian artist Antonio Nobrega, which unites theater, circus,
poetry, music and dance, in order to feel the atmosphere of popular culture and the proximity of
Nobrega with Brazil through his poetical universe: Brazilian popular culture. Even recreating a
popular universe that does not lose its main features, the goal is to understand how it lifts your

performance to a dimension of contemporary art and how the visual scene is presented.
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1. INTRODUCAO

Vinde, vinde, mocos e velhos, vinde todos
apreciar. Como isso € bom. Como isso é belo.
Como isso é bom, é bom demais. Olhai, olhai,
admira. Como isso é bom, é bom demais.
A alegria da musica, da voz, da danca, da interpretacdo levada aos palcos pelo
performer Antonio NObrega é contagiante. No Brasil e no exterior, ele ja foi

premiado e homenageado diversas vezes. A proposta de uma reflexdo sobre

[1]



9°Coldquio de Moda — Fortaleza(CE) - 2013

um artista que é considerado, pela midia e por intelectuais, um representante
da cultura popular brasileira, traz em si ndo s6 a oportunidade de analisar as
intencdes que compdem a visualidade posta em cena no seu trabalho, como a
ideia de cultura no pais e questdes conceituais que dai emergem. E o préprio
Antonio Nébrega, em entrevista ao programa Roda Viva, da TV Cultura
(12/04/2004), que inspira o titulo deste artigo:

[...] acho que ela (a cultura popular) é a nossa grande biodiversidade cultural.
Acho que nosso pulmé&o cultural, pelo menos para um pais como 0 nosso; assim
como nds temos 0 Amazonas, que representa nosso pulmao de biodiversidade, eu
acho que nossa cultura popular representa, no plano cultural, a mesma coisa.
Nobrega (ibid.) salienta que "o alicerce, o chdo, a base maior de tudo" o que
faz é a cultura popular e declara abertamente uma enorme critica & adogao da
palavra folclore, apesar de ser o termo mais comumente usado para designar a
cultura de raiz de um povo. Segundo Camara Cascudo (2002, p. 240), folclore
"é a cultura do popular, tornada normativa pela tradicado. [...] estuda a solucéo
popular na vida em sociedade. [...] estuda todas as manifesta¢cfes tradicionais

na vida coletiva."

Porém, uma diferenca fundamental exposta por Noébrega (ibid.) € que o
conceito de folclore revela uma compreensédo estigmatizada do que € a cultura
popular. E para explicar o porqué, retoma a origem da palavra, cunhada em
meados do século XIX, na Alemanha? ao se referir &s manifestacées que ja
nao faziam mais parte da cultura do momento, que eram "residuos arcaicos do
qgue fora a cultura alema nos primordios”. Apesar de ser uma rica referéncia,
que abastece, por exemplo, os contos dos irmaos Grimm, para ele, ndo se
compara a cultura popular brasileira, que € "viva, ndo € uma cultura que se

empedrou”.

Esse & um conceito bastante polémico. Este ensaio pretende lancar ideias
sobre debates que inevitavelmente sdo despertados acerca de uma possivel
identidade nacional ao analisar a sua trajetoria e composicdo da obra,
valorizando sempre o imaginario e um universo simbolico. Passaremos pela
visualidade da cena, para perceber como seus conceitos se aplicam nos

figurinos e aderecos que utiliza.
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2. BAILADO NO TEMPO

O Brasil é um pais de uma ampla dimensdo geografica e, consequentemente,
cultural. Como poderia, entdo, um artista ser representante da cultura popular
brasileira, do ponto de vista nacional? E fundamental tracar uma breve
trajetoria do pernambucano Antonio Carlos Nobrega de Almeida para entender
a sua origem e as influéncias presentes na construcdo de sua obra como
artista mdiltiplo, j& que escreve, atua, dirige, danca, compde, canta e toca

instrumentos.

2.1. NASCENTE

Filho de um médico cearense com méae paulista, Antonio Nobrega nasceu em
1952 no Recife, cidade na qual os pais se conheceram. Ao perceber o batuque
qgue seu filho fazia na mesa nas horas das refei¢cdes, seu pai logo o colocou
para estudar violino. Ele tinha 11 anos.

Sua formacgédo se deu no Recife, capital de Pernambuco, estado que possui
uma cultura bastante plural e sedimentada nas tradicbes. O carnaval
pernambucano é peculiar, com grupos de caboclinhos, os maracatus, a musica
e a danca do frevo, além dos costumes caracteristicos dos blocos, ou seja,

manifestagdes culturais diversas, embora locais.

Apesar do ambiente da cidade em que vivia, NObrega ndo conhecia os artistas
populares, nem as passistas de frevo ou tocadores de maracatu. Com um avd
intelectual e filho de classe média, sua formacado era classica. Estudou no
Colégio Marista e na Alianca Francesa, cursou violino na Escola de Belas
Artes. Seu desejo era ser médico ou advogado, mas, com a iniciagdo no campo

da musica, logo descobriu sua vocagao e teve 0 apoio de seu pai.

Aos 18 anos, quando tocava um concerto de Johann Sebastian Bach (1865-
1750) com orquestra de Camara em uma das igrejas do Recife, foi convidado
pelo escritor Ariano Suassuna a integrar o Quinteto Armorial. Momento decisivo

que viria a influenciar toda a sua historia a partir dai.
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2.2. FORCAS INSPIRADORAS

O Quinteto Armorial era um brago musical do movimento Armorial, que
buscava criar uma arte erudita brasileira com raizes populares. O quinteto
misturava os sons de um conjunto de camara classico aos toques da musica

nordestina com batuque e rabeca.

O Movimento Armorial foi criado pelo paraibano Ariano Suassuna apds vasta
experiéncia no teatro com a poesia viva e pulsante do Teatro do Estudante de
Pernambuco (1946-1952), com o papel de centro cultural do Teatro Popular do
Nordeste (1959-1961), com o ambito nacional que alcangcou o Movimento de
Cultura Popular (1961-1964) e com a diregcdo na pesquisa multidisciplinar sobre
as raizes da cultura brasileira que exerceu no Departamento de Extensao
Cultural da Universidade Federal de Pernambuco (1969-1974). E notdrio como

representante da raiz popular da arte e da literatura nordestinas.

Pode-se considerar que foi em julho de 1971 que o Movimento Armorial passou
a ser conhecido além das fronteiras nordestinas ao apresentar-se no programa
"Concertos para a Juventude. As criticas foram positivas e salientaram que "o
forte carater das composicdes apresentadas vem mais uma vez descerrar-nos
os fildes de brasilidade criadora” (Newton Junior, 1990, p. 125-126 apud
COSTA, 2007, p. 52). Uma tendéncia do momento, segundo a critica, era que a
musica de concerto estavam mais abstratas e ndo nacionais, sob o pretexto
principal de que o nacionalismo estava superado nos centros musicais do
exterior. Assim, ressaltavam: "a essa altura, um banho de sentimento brasileiro

é altamente salutar” (ibid.)

Sobre Suassuna, a pesquisadora Suely Pinheiro (2002) destaca as influéncias

que ele também possui, em suas cria¢des, das culturas colonizadoras do pais:

Seus tipos heroicos pertencem aos ciclos cdmico, satirico e picaresco, cujos
personagens sdo variantes do picaro ibérico de origem popular, dos graciosos do
teatro de Calderdn de la Barca e de Lope de Vega, do Sancho Panca e do Don
Quixote. Tipos que se entrelagam a outros da Literatura de Cordel, do Bumba-
meu-boi, do Mamulengo, da oralidade, dos desafios dos cantadores e dos autos
populares religiosos publicados em folhetos, no Nordeste.
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A partir desse contato com Suassuna, Antonio Nobrega conhece o trabalho de
varios artistas populares. Como foi convidado para o Armorial na condi¢cdo de
tocador de violino ou rabeca®, uma das primeiras coisas que fez foi procurar um
rabequeiro. Dai foi s6 um pulo para encontrar o tocador de viola, o cantador, 0
Bumba-meu-boi* e seus personagens. Ficou tdo seduzido por Mateus, a figura
dramatica que protagoniza a encenacdo do cavalo-marinho®, que foi aprender
aquilo que ele fazia, a sua maneira de dancar, suas artimanhas, sua maneira

de cantar.

O movimento tinha um cunho nacionalista, e propunha, no disco Do Romance
ao Galope Nordestino (1974), um didlogo entre o cancioneiro folclérico
medieval e as praticas criativas e interpretativas nordestinas. Na parte visual,
apesar de uma profunda ligacdo com a cultura popular e com a arte do
gravurista Gilvan Samico®, a reproducéo de seu trabalho constava sé da capa
do LP e nao na visualidade do grupo em cena. Os figurinos do Quinteto n&o
parecem ser uma preocupacao neste principio, até o LP de 1978, quando os
cinco componentes aparecem com calca preta e blusa branca de gola rolé e
mangas compridas, retratando uma caracteristica forte na gravura de Samico,

que € o claro e escuro, 0s contrastes, como nas xilogravuras.

Segundo Antonio José Madureira (2005), convidado em 1970 por Suassuna
para liderar o Quinteto Armorial, a proposta do grupo era "fazer uma mausica
popular com elementos eruditos". Assim, o fato dele trabalhar de uma forma
que une e cruza as linhas culturais erudita e popular, ndo € s6 devido a sua
formacdo erudita na juventude e mais ligada a linha cultural popular apds sua

inclusdo no Movimento Armorial, como também a propria concepcdo do

movimento criado por Suassuna.

A partir de 1976, no entanto, comeca a desenvolver um estilo proprio de
concepgcdo em artes cénicas, dangca e musica, apresentando varios

espetaculos, a maioria concebida e dirigida por ele.
2.3. NA ESTRADA

Desde entéo, o artista divulga a cultura e o imaginario nordestino Brasil afora e

no exterior. NObrega se reconhece como um multiartista e diz: "sou, sobretudo,
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um artista, um criador no palco. Quer dizer, eu sou como, as vezes, as pessoas
falam, um multiartista, um brincante, mas uma pessoa cuja criacdo se realiza

sobretudo no palco.”

Em 1983 ele escolheu como sede a cidade de S&o Paulo. Dirigiu dois
espetaculos (Figural e Brincante) em parceria com o artista plastico Romero de
Andrade Lima, sobrinho de Ariano Suassuna, que estreou como diretor de arte.
No mesmo ano de sua estreia com Nobrega, assinou os figurinos de Vem
Buscar-me que Ainda sou Teu, peca que consagrou o diretor, cendgrafo e
figurinista mineiro Gabriel Villela como um dos grandes nomes do teatro, e
ganhou diversos prémios. A peca era composta por uma criacdo visual que

misturava culturas, mas se tornava fortemente brasileira.

Lima é também fruto da cultura "armorial’, afinal, ouvia Suassuna em sua
propria casa. Assim, também tinha como ideal estético a transmisséo do clima
e dos ingredientes da cultura popular nordestina, porém sem distinguir
"fronteiras claras entre o Nordeste e a Peninsula Ibérica. (...) fontes como a 'era
do ouro' espanhola e as tragédias gregas - além do brilho e das sombras do
catolicismo”. (SA, 1998) Usava tons terra, sobreposicdes, retalhos e formas
exuberantes, quica alegéricas e simbdlicas.

Aos poucos, Nobrega foi criando o Teatro Brincante e uma linguagem visual
resultado de varias inspiracdes, entre elas, arte de gestos e mascaras, entre o
teatro do oriente e um pouco de Commedia dell'arte. Apesar de firmar sua base
na cultura popular, o artista ndo prescinde de um grande conhecimento de
outras culturas para fortalecer e ampliar o trabalho que realiza, mas sempre
sem perder as caracteristicas de festa, congracamento de linguagens, para nao
se tornar uma leitura teatral dramatizada, com certa introspeccéo intelectual,

como Nébrega (2002) mesmo diz.

Em 1992, simultaneamente a estreia de espetaculo homoénimo, fundou em Séao
Paulo o Teatro Brincante, um espagco onde oferece cursos, oficinas com
artistas populares brasileiros, apresentacfes de teatro, danca, masica e mais,

com objetivo de conhecimento e valorizacdo da cultura brasileira.
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3. "BRASILIDADE" ?

Em uma série de 12 programas realizados para a televisdo, Antonio Nobrega
viaja pelo Brasil visitando comunidades nas quais encontra manifestacdes
populares de danca. Sua ideia era elaborar uma linguagem brasileira de danca,
fundada nas diversas dancas brasileiras ainda pouco conhecidas do circuito da
criacao artistica.

Buscar uma linguagem brasileira ou identidade cultural brasileira ndo é tarefa
facil. Neste ensaio, tem nos interessado compreender como o0 artista Antonio
NObrega percebe e trabalha com as caracteristicas culturais do Brasil. Para
isso, vamos tomar como parametro trés entrevistas concedidas por Nobrega:
para o site Terra (2002), para o programa Roda Viva, da TV Cultura (2004), e

para o projeto Ocupacéao no Itau Cultural (2013).

A cultura popular, quando é folclorizada, se torna débil, se torna fraca, se fragiliza
[...] quando a gente vé qualquer manifestacdo da cultura popular e a reconhece
como coisa folclérica, de certa forma, estd a diminuindo. [...] os meios de
comunicacao no geral se apropriam da cultura popular pelo seu lado exético, pelo
exotismo. [...] Oficializam o folclore ou folclorizam a cultura popular. (2004)

Essa folclorizacdo da cultura pode se dar, segundo ele, se o Brasil ndo
respeitar o que tem, fazendo com que seus elementos formadores, a danca, a
musica ou a representacao, percam seu papel social, sua funcéo social, caindo
na situacdo de folclore. "O frevo, por exemplo, é uma danca codificada que
reine mais de 80 passos e esta em progressdo, mas se for desvalorizada,

pode se tornar uma danca folclérica.” (ibid.)

Os criadores brasileiros nas artes cénicas ndo nutrem interesse e respeito pela
cultura popular brasileira. [...] No Oriente eles buscam no moderno uma forma de
revitalizar seu antigo teatro. Se brincarmos, 0s estrangeiros sdo capazes de
viajarem para ca, para beber no nosso universo cénico e fortalecer o deles. Temos
uma cultura tdo bonita. Existe uma espécie de "sindrome burguesa" no Brasil.
Cultura popular ndo é folclore, que é visto sempre como algo fantasioso, exético,
sem substéncia vital para a transformagéo. (2002)

No geral, para ele, faz parte de uma cultura burguesa e urbana, descartar
conceitos que dao ares de "arcaico”. Até por falta de palavras que deem uma

dimensao renovada do que seja trabalhar com cultura popular, os termos
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escolhidos sao variantes como: cultura popular, cultura regional, cultura
tradicional, autor coletivo, cultura anénima... Porém, os termos em inglés sao
mais valorizados. Por exemplo, clown tem sido mais usado ao invés de
palhaco. "A gente esta perdendo, nessa historia, a oportunidade de conhecer
um Brasil que precisa ser conhecido ndo para a gente, mas para o mundo."
(2004)

A professora e critica de danca Helena Katz (2013), em depoimento sobre o
artista, reforca o problema da visdo interna que o brasileiro em geral faz de seu
pais. Com o Brasil € muito grande, muitas vezes ndo ha uma familiaridade com
a cultura geral e ela acaba por ser olhada com um olhar estrangeiro, ou seja,
sem vé-la na integridade. "A cultura popular aqui no Brasil ainda ndo esta no
lugar que Ihe é de direito, que é o lugar fora dessa visdo estrangeira, [...] que

transforma isso numa coisa exotica."

Um numero significativo dentro da producdo de Antonio Nébrega remete a
duas propostas do Armorial, no reforco da cultura popular brasileira: a
identificacdo dos temas histéricos em respeito a formacao do povo brasileiro a
partir do branco, negro e indio, e a indicacdo da "regido nordestina como
detentora de caracteristicas singulares, portadora da expressdo mais auténtica
da cultura brasileira.” (COSTA, 2007, p. 106)

4. OCUPACAO ANTONIO NOBREGA

Ao avaliar o aspecto visual no trabalho de Antonio Nébrega, ndo é possivel
desassociar toda sua formacdo e conceito do que reconhece como cultura
popular e folclore. Muitas vezes néo é possivel desassociar também de sua
musica, pois uma caracteristica bastante forte em suas criacdes é o0 aspecto

visual presente nas letras.

Na Ocupacédo Antonio Nobrega, realizada de 04 de abril a 26 de maio de 2013,
no Itad Cultural, em S&o Paulo, sua musica esteve presente ndo s6 como
fundo, mas também nos videos dos espetéculos, apresentados em uma praca
ao final do percurso da Ocupacdo. Se ndo fosse assim, ndo seria possivel

"vigjar" pelo universo imagético da obra do artista. A partir de figurinos,
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aderecos, pequenos quadros e uma cenografia que compunha a cena, era
possivel caminhar pelo universo de NoObrega, criando mudltiplas narrativas
inspiradas no circo, no carnaval e no cordel, para somente no fim do tunel
conhecer a constru¢do simbolica de Nobrega, ao conferir seus trabalhos em
video. Ou ao vivo, pois ele participou de diversos encontros dentro da
programacao da mostra.

Os aderecos, desenhos e figurinos funcionam como uma espécie de

representacdo do imaginario que foi se construindo ao longo de sua carreira.

Figura 1 - Trajes expostos ha Ocupacdo Antonio Ndbrega

4.1. MADEIRA QUE CUPIM NAO ROI

Apesar dos trajes na Ocupacao estarem sem legendas ou contextualizacdo em
relacdo a cada trabalho, estavam agrupados por espetaculos, porém
apresentados como um conjunto imagético simbdlico da cultura popular. No
entanto, ao analisar cada criacéo, verifica-se que ha conceitos diferentes e

coerentes com o todo de cada projeto.

No seu primeiro disco, Na Pancada do Ganza, a imagem da capa trazia
instrumentos de origem popular e aspectos do homem rural. Ja neste segundo
disco, Madeira que Cupim ndo Réi - Na Pancada do Ganza Il, que tomamos
como estudo de caso, o sentimento que floresce é de nostalgia. Capiba é o
compositor de frevos mais conhecido do Brasil e autor da musica que deu
nome ao show e DVD lancados em 1997 por Antonio Nébrega. A musica
relembra uma injustica cometida no julgamento da competicdo de blocos de

carnaval de 1963 e ja remete a saudade por si sO, sendo considerado um hino
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de resisténcia. A presenca do carnaval estd presente na capa, com sutis
confetes caindo do alto.

O traje de NObrega retrata um periodo classico, com o detalhe de ter sido feito
de maneira artesanal. "Observa-se que existe uma preocupacdo em fundir
elementos populares e eruditos [...] A rabeca [...] esta ali representando o
elemento popular que divide espago com outros aspectos mais eruditos, como
0 proprio traje do artista.” (COSTA, 2007, p. 108)

HDERY
At CUFA g W
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Figura 2 - Capa do segundo DVD de Antonio Ndbrega

A partir deste trabalho, quem assina os figurinos ndo é mais Romero de
Andrade Lima, mas Eveline Borges, também sobrinha de Ariano Suassuna,
que ja havia feito alguns trabalhos com Nébrega quando ele era professor de
dancas brasileiras da Unicamp, no Departamento de Artes Corporais, que
ajudou a fundar. E o inicio de uma linguagem visual que vai se rebuscando a
cada trabalho, com mais costuras, aplicacbes de botdes e aderecos e que vai
se "solidificar" com o espetaculo O Marco do Meio Dia, uma homenagem ao

Bispo do Rosario.

Tomando como base a entrevista concedida por Eveline Borges a Luiz Naim
Haddad (2002, p. 198-206), acessamos O processo criativo para o show
Madeira que Cupim néo Réi. Borges criou os trajes do show a partir da estética
das navegacdes, pois de um momento em que Nobrega falava de Portugal e
suas navegacles, passava para 0 negro escravo e depois para a muasica do
indio. A transformagéo precisaria acontecer em cena e o figurino da sua

parceira Rosane deveria ter uma for¢a grande no contexto.

[10]



9°Coldquio de Moda — Fortaleza(CE) - 2013

Ao comegar com a ideia do descobrimento, Borges associou ao recobrimento,
com um traje que se associava a nobreza, com anquinhas e um figurino mais
rebuscado, que tinha a rosa dos ventos no seu epicentro. Ao despir-se, havia
uma estrutura de arame que funcionava como anagua - "como a das baianas
antigas no Brasil" - representando os negros, que serviram de base para a
criagdo do pais. O traje era composto de penas, pedacos de conchas e de
retalhos coloridos. O bustié era todo recoberto com "elementos do sincretismo
brasileiro: cartas de tard, buzios, quartzo...". Por fim, ela retirava essa gaiola e
ficava com a pintura corporal, revelando o que Borges chamou de "esséncia”,

que € a esséncia indigena.

A sintonia entre NObrega e Borges na questdo da conceituacao foi imediata e
ali foi o inicio de muitos trabalhos em conjunto. A transformacdo precisaria
aparecer em cena enquanto eles cantavam. Para representar a ideia nautica,
Borges usou cordas, pedacinhos de madeira, de metal como se fossem pecas
de uma Nau. Nas m&os um remo, que se tornaria um estandarte, recorrente em
seus espetaculos e trabalhado em bricolagem, como o do Madeira, que foi feito

com sobras de tecido para servir como um estandarte pro-hino da resisténcia.

NObrega tem consciéncia em relacdo ao universo do qual participa, 0 que
reflete na escolha dos materiais e a arte popular brasileira. Opta pelo uso de

cores puras, com uma coloracdo que vai do vinho, a cor de barro, ocre, cores

da terra.

Figura 3 - Detalhes de aplicagdes em um de seus figurinos
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Um guestionamento, que permanece nos ultimos anos de pesquisa, € até que
ponto sera possivel a existéncia de uma arte considerada nacional, vide que
entramos na era da chamada "globalizacdo"”, com uma premente eliminacdo de
fronteiras, uma comunicacao intercultural dindmica e mdltiplas influéncias que

se misturam e se diluem.

Este ensaio sobre a obra de Antonio Nébrega proporciona a oportunidade de
pensar sobre um importante topico. Quando questionado se a apropriacdo que
faz de imagens de um mundo que esta desaparecendo seria a busca de uma
resisténcia, da raiz ou se seria uma intencdo de trazer um Brasil moderno,
asfaltado também na cultura popular, Nébrega (2004) explica que ao trazer
elementos como reis e rainhas, por exemplo, "ha sempre uma metéafora que é
contada através desses simbolos". E ressalta que quando se vincula a cultura
popular, a ideia ndo é trazer um passado supostamente morto, mas atualizar a
cultura por meio daquilo que lhe é peculiar. E assim, realizar uma obra de arte
gue contenha poesia, verdade, com um sentimento que toque a todo mundo.
SO assim existe o que ele chama de "obra de arte universal", que é o que

procura fazer.

Luis Adriano Mendes Costa (2007, p. 17) levanta duas hipéteses para entender
como o artista pernambucano tem conseguido tornar a arte armorial mais
assimilavel a um maior publico. A primeira é que, pela questdo da memoria
coletiva ser presente na arte armorial, NObrega consegue acabar com a
distincdo de publico, fazendo com que "tanto o publico mais erudito, quanto o
mais popular, se reconhegcam no Armorial”. Na segunda, lanca a questdo: sera
que o artista subtrai "elementos de manifesta¢cdes populares para deixa-la mais
proxima de um publico erudito”, reelaborando a linguagem popular e tornando-

a mais assimilavel a uma outra classe que ndo as camadas mais populares?

Ja o pesquisador Antonio Cadengue (1999, p. 46) conclui que a defesa da
"identidade cultural" proposta por Suassuna e, por extensdo, por NObrega, nos
projetos artistico-culturais que desenvolvem, levam a uma anomia cultural, sem

perspectiva para o multiculturalismo, pois acredita que ai estdo embutidas
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tendéncias que desrespeitam a diferengca. Estes projetos "escamoteiam as
contradigbes socio-culturais do pais, tornando-se monoliticos e centrados na

imagem de que o Brasil tem 'unidade na diversidade'.

Mas Nobrega (2013) também se questiona sobre a existéncia de uma cultura
brasileira e do que ela seria, sobre qual o sentido desta sua busca, qual a

dimenséo da sua arte, entre outras questdes que diz fazer continuamente:

O meu discurso ndo € no sentido de colocar a cultura popular como for¢a do
nosso pais, dentro de uma visdo ufanista, mas ver o que essa cultura tem de
conteldo, de valores, que podem, dentro do dinamismo da sociedade
contemporénea, ser valorativo. Para que o mundo seja melhor, para que nés
sejamos melhores.
Neste sentido de valorar a cultura popular que ha em um pais, transformando e
atuando com o que ha de significativo no conteddo e, consequentemente,
trazendo estas caracteristicas para a visualidade de uma cena, tem mais um
sentido universal do que global. Afinal, o global é considerado com um todo,
por inteiro ou em conjunto, atinge a todos pelo mesmo gosto. Enquanto
universal tem como ponto comum a todos o sentido de atingir uma emocéo, a
verdade de cada um, sendo, no entanto, um conjunto de coisas singulares, que

forma um todo suscetivel de ser aprecado.

Esse trabalho de recriacdo que NoObrega vem desenvolvendo ao longo de toda a
carreira dele se repete nas geracdes. Essa busca que ele vive em prol de que
podemos elevar a danca, os elementos da cultura popular pra uma linguagem
universal que, embora venha do Brasil, embora venha de certas regies do
nordeste, pode conversar com outras culturas, de outros lugares do mundo. E
como pode ser reconhecivel, sem ser exclusivo do Brasil. (FERRO, 2013)
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