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RESUMO

Este trabalho se propbe a investigar a integracdo das diferentes
linguagens artisticas na obra do diretor Luiz Fernando Carvalho, tendo como
objeto de estudo a micro série de seis episodios, Afinal, o que querem as
mulheres?, exibida pela TV Globo, em 2010. A partir desta analise, avalia como
esta integracdo das varias linguagens, no processo criativo autoral de
Carvalho, compde a visualidade deste trabalho, influenciando o processo e o
resultado dos figurinos.
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ABSTRACT

This study aims toinvestigate the integration of different artistic
languages in the work of Luis Fernando Carvalho, focusing the
micro six episodes, Afinal, o que querem as mulheres?, directed by him and
shownon TV Globoin 2010. From this analysis, assesses how this
integration of various art forms in the creative
process of authorial L. F. Carvalno makes up the visuality of this work,

influencing the process and the outcome of the costumes.
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INTRODUCAO

Muitas evidéncias nos permitem afirmar que a microssérie Afinal, o que
querem as mulheres?, do diretor Luis Fernando Carvalho, exibida em 2010,
pela TV Globo, € composta por uma elaborada miscelanea de linguagens
artisticas. A obra do diretor, como um todo, esta sempre a flertar com outras
artes e, mais do que isso, a romper com suas fronteiras, imprimindo sua
identidade como artista e seu diferencial frente aos outros criadores, dentro ou
fora da televiséo.

Em cinema, Carvalho iniciou a carreira com o curta metragem A Espera
(1986), premiado no Festival de Gramado, e em 2001 realizou o aclamado
Lavoura Arcaica, aproximando-se da literatura ao adaptar o romance
homoénimo de Raduan Nassar. Em televisdo, dirigiu telenovelas, comegando
por Renascer (1993). Apds esta, seguiram-se algumas outras: Irmdos Coragem
(1995), O Rei do Gado (1996) e Esperancga (2002).

A qualidade nao-realista de suas criagdbes demonstra a confianga do
diretor na fantasia e na poesia. Carvalho parece ter elegido a TV como seu
campo de maior experimentacdo como se pode ver nas minisséries que
realizou na TV Globo, no desejo confesso de formar o olhar e a sensibilidade
dos espectadores’. Ao todo, somam-se cinco séries até o presente momento:
Os Maias (2001), Hoje E Dia de Maria (2005), A Pedra do Reino (2007), Capitu
(2008) e Afinal o que querem as mulheres? (2010). Todas atestam o cuidado
apaixonado com cada etapa do processo criativo e a qualidade incontestavel.

Este hibridismo caracteristico de Carvalho, € também uma caracteristica
da produgado artistica contemporanea: a dissolucao entre fronteiras que
delimitem linguagens artisticas. Mello (2008) recapitula o cenario artistico
brasileiro das ultimas décadas, a partir da experiéncia com o video, chamando
a atencdo para esta integragdo “antropofagica” das linguagens e referéncias,

que repercute nos diversos meios:

! COLLACO, Fernando.  Afinal, o que quer Luiz Fernando  Carvalho?
<http://teleseries.uol.com.br/afinal-o-que-quer-luiz-fernando-carvalho/> Acessado em 12 de
julho de 2011.



(...) Como um modo de degluticdo cultural, a antropofagia é
compreendida como uma forma de ressignificar, de modo
critico, significados preexistentes.

O carater antropofagico produzido com as novas midias a partir
dos anos 1990 no Brasil esta associado ao uso de linguagens
constantemente apropriadas e ressignificadas umas nas
outras. Esses procedimentos s&o caracterizados tanto pela
intensa hibridez, colagem e recombinacdo entre meios,
imagens, sons e textos quanto pelas trocas estabelecidas entre

as mais variadas praticas e ambientes criativos. (p. 209)

Outros tedricos de cinema apontam para esta hibridizacdo das imagens e das
linguagens, como se vé em Machado (2007).

Esta analise de Afinal, o que querem as mulheres?, tem por objetivo
identificar as aproximag¢des com outras linguagens artisticas e, de que modo,
um processo analogo de misturas € trazido para a elaboragao dos figurinos,
demonstrando o enriquecimento da obra por esse processo de criagao.

OS DIALOGOS ENTRE LINGUAGENS E O TRABALHO COM OS
FIGURINOS

Nosso mergulho em Afinal o que querem as mulheres? se inicia na
abertura do programa que, por meio de um estilo surrealista, mexe ludicamente
com nosso imaginario sobre o universo feminino. Vé-se uma animagao que
comecga na pintura em preto e branco, um retrato de Sigmund Freud. De sua
cabeca (que formulou a pergunta que da nome a série) saem figuras humanas,
representacbes do feminino, réplicas de pinturas importantes da histéria da
arte, junto a naturezas “mortas-vivas” (pois se movem, pelo quadro e em seu
préprio eixo) como flores e frutas exuberantes?’. A animacdo antecipa a
tematica da série e também a miscigenagdo das linguagens artisticas e seu
tratamento em justaposicdo de elementos - da diregado de fotografia a diregéao
de arte e ao roteiro.

A mistura caracteristica da obra, permeia também a estética dos

figurinos, construidos em diversas camadas, por materiais diferentes,

* Todas as pinturas utilizadas na série foram feitas pelo artista plastico Olaf Hajek.



acrescentando, a cada camada, uma informacao: cor, textura, ou tempo. Ha
um “ar retrd” nos figurinos da série, ainda que n&o consigamos liga-los a
nenhuma época especifica. S&o harmoniosas essas misturas de tempo, assim
como as misturas de textura, estampas e cores, que sdo muitas, e a todo
momento podem ser “retintas” por luzes coloridas, cujos tons se repetem
(verde, vermelho magenta, azul e amarelo citrico).

Como num videoclipe, a apresentacdo do protagonista André se faz ao
som de um jazz acelerado, em que a edicdo coreografada das imagens
acompanha um frenético trompete. A fotografia, usada neste momento (e
repetidas em outros), de alto contraste em ambiente escuro, realga as luzes
coloridas e tingem tanto o cenario quanto o figurino. Tons acidos combinam
tanto com o timbre do instrumento em destaque quanto com o protagonista em
sua pesquisa desenfreada.

Ha influéncia clara do universo do videoclipe na construgdo das imagens
integrada a musica e, na diregdo de Carvalho, uma liberdade analoga a da
linguagem do video. Quando André, na lanchonete, entrevista as gargonetes, o
mesmo jazz frenético costura livremente as imagens associadas das respostas
dessas mulheres com cenas de André sozinho, no chuveiro e na sala do
apartamento. Ele contracena com objetos femininos, como um sapato de salto
alto que, ora ele faz de chapéu, ora Ihe serve de revolver para mirar na propria
cabecga. (Interessante metafora do feminino como aquilo que o protege e o
aniquila, além de ser uma boa representagao da versatilidade feminina).

O figurino de André nesta cena, e em quase todas na série, é formal:
calga social, camisa e gravata, alternando-as apenas com o uso de colete e/ou
paletd. Sua paleta € um pouco séria, composta por tons de bege e pastéis,
marrom e cinza esverdeado proximo do caqui, combinando com a seriedade de
sua pesquisa. Os O6culos, acessorio marcante usado pelo personagem,
modificam-se entre o passado (lembrado em flash back) e o presente em
curso. No passado, possuem aro mais leve e fino, de metal, em formato
arredondado, deixando transparecer uma suavidade roméntica e juvenil. No
presente, sdo oculos de aro mais grosso, preto, retangular, com design, ao
mesmo tempo classico e contemporaneo, que diao um aspecto intelectual e
sofisticado a sua personalidade, evidenciando a prioridade do trabalho com a

tese. Ja os 6culos escuros femininos s&o, em outro momento, a personalizagao



de Livia e de sua auséncia. Ele é visto, deslocado e estranho, no rosto de
André, de manh3, na mais completa “fossa”, apds ter sido abandonado por ela.

A figura de André, no entanto, € menos séria que a do Dr. Klein, seu
professor, cujo figurino € composto por calga, colete, paletd e gravata pretos
com camisa branca. Uma composicdo classica que possibilita a associacao
deste personagem com a animagédo em stop motion do Dr. Freud, que André
projeta em seu professor. A identificacao é possivel pelo figurino semelhante e
pela voz, que é a mesma, apenas acrescida do sotaque alem&o na dublagem
feita por Osmar Prado. Dr. Freud, é caracterizado por barba grisalha, relégio de
bolso (pertencimento a outra época), charuto fumegante entre os dedos, um
simbolo de poder falico (indicador da crenga numa certa superioridade
masculina em relagao as mulheres).

Jonas, ‘o homem perfeito”, personagem antagonista de André, é o
marchand de Livia e se casara com ela no decorrer da histéria. O antagonismo
€ visivel também nos trajes: os de Jonas nos remetem aos metro-sexuais,
vaidosos e bem cuidados, mas que mantém sua masculinidade. Um dos
figurinos usados por ele esta ligado a esta imagem idealizada e romantica de
homem perfeito, e foi concebido de modo muito semelhante ao personagem de

“A Rosa Purpura do Cairo™

(0o gala sai da tela e se relaciona com a
espectadora apaixonada que assiste o filme).

Livia, grande amor do protagonista, € apresentada ao som de barulhos
naturais de chuva, vento e raios, acompanhados de musica classica
instrumental, conferindo empatia e uma forga particular a esta mulher de uma
beleza violenta, como a de suas pinturas. O personagem se delicia sob os
pingos molhados. A sensualidade que conecta Livia e André se evidencia pela
folha perdida da pesquisa que escapa pela janela e vai ao seu encontro pelos
ares: ela para no rosto de Livia e cola a sua pele. Os dedos da moca
reconhecem a folha amorosamente e devagar vao despindo o rosto, aos
poucos, vemos os olhos de Livia enquanto a folha ainda lambe sua face.

Livia, nesta cena como em outras, usa saias com bastante tecido e que
vao até a altura do joelho. Suas roupas tém um ar antigo e ao mesmo tempo

contemporaneo, blusas de algas que discretamente deixam ver bonitas alcas

? Filme de Woody Allen, de 1985.



da lingerie, além de colares e lengos. Usa pouca maquiagem e esmaltes
sempre claros. Personagem bastante feminino e forte, é artista, impetuoso
como as for¢as da natureza. Suas cores sao de uma paleta que nos remete a
tons naturais, do bege cru ao marrom, verde-musgo, passando pelo roxo, vinho
e vermelho queimado. Os tecidos naturais e sedas, de texturas transparentes e
rendadas, deixam entrever sua pele. Todos os elementos conferem a Livia uma
sofisticagdo propria, mas sem afetagdo; € linda sem precisar de grandes
artificios. A criatividade de seu figurino se vé, por exemplo, no uso de uma
gravata listrada como faixa de cabelo. Ou quando em suas m&os manchas de
tinta ndo lhe conferem aparéncia de sujeira, mas soam como se fossem
vestigios de seu colorido pessoal, ou como se as cores de seus quadros
fossem emanadas de suas proprias maos e colorissem tudo aquilo que
tocassem. S6 a vemos desfeita e sem vaidade na cena da discusséo do casal,
em que ela usa uma camiseta velha, de mangas compridas, num tom rosado,
aparentando ser muito maior do que o seu tamanho. O cabelo esta em
desordem, assim como 0s objetos ao redor, incluindo o quadro do casal
destruido.

André, apds a discussdo, acaba perdendo sua amada. Inconformado,
mas disposto a lutar por Livia, encontra em seu caminho Tatiana Dovtchenka
que o distrai da intengdo. Tatiana é a russa “maluca, maluquinha” que chega na
vida de André quando ele langa a sua tese em livro e faz o maior sucesso. Os
trajes dela sdo divertidos e interessantes, compostos por intensa sobreposigao
de tecidos e texturas, aplicagbes de migangas, peninhas, bordados e cores
alegres. Até os cabelos tém cor incomum, foram pintados de ruivo alaranjado
(contrastam com os lindos olhos verdes da atriz) e cortados assimetricamente
acima da linha do queixo, com franja reta. Tatiana parece uma boneca russa no
uso de padrées de tecidos russos, de bordados coloridos e estampas. Ela
chega a mencionar que “Tatiana” significa “do papai” e, podemos identificar
nela um jeito de menina e uma “sapequice” incuraveis. Isso se reflete também
no uso do esmalte, com todas as unhas pintadas da mesma cor, menos a do
dedo indicador, pintada de cor diferente, outra brincadeira.

Proximo do fim da trama, surge Sofia, mulher jovem, excéntrica,
impulsiva, que conhece André no mesmo cinema em que ele e Livia haviam se

encontrado pela primeira vez. Suas roupas também tém muitas sobreposigdes,



padroes diferentes, texturas e cores fortes. Os seus cabelos, que sao loiros,
possuem mechas coloridas e dreads. A intengdo, segundo o que explica a
figurinista Beth Filipecki®, foi trazer referéncias de diversos lugares em seus
trajes, como se tivessem sobrado em sua figura vestigios de suas viagens,
lugares por que passou. Ha também padrdes de listras em preto e branco, que
remetem a trajes circenses, muito divertidos.

Para além dos figurinos, mas também neste sentido, é possivel
encontrar referéncias a Fellini, que também explorou com maestria duas
tematicas utilizadas nesta série: a das lembrangas e a do universo feminino. Na
primeira sequéncia alucinatéria de André, vemos mulheres seminuas,
emergindo da agua com corpos sensualmente molhados, cobertas por
pequenos “trapos” de tecidos crus e enfeitadas por flores vermelhas nos
cabelos e coloridas pelo corpo. Esta cena nos faz lembrar de outras do filme
Julieta dos Espiritos, em que a protagonista tem alucina¢des estimuladas pelas
questdes que a atormentam enquanto mulher. Também nos faz lembrar de
cenas de Oito e Meio (1961), em que o protagonista Guido, imerso na crise de
nao conseguir escrever o roteiro de seu filme, tem sonhos com as mulheres de
sua vida, servindo-o alegremente. A atuacdo e caracterizagdo das mulheres,
que cercam André ao longo da série, também nos fazem associa-las a
mulheres fellinianas: os grandes decotes dos vestidos, os seios fartos, a
diversidade étnica, os olhos que se arregalam com “gulodice” sexual, a
maquiagem. A propria mae de André em uma cena aparece como Anita Ekberg
de La Dolce Vita. A atuagao propositalmente exagerada esta em consonancia
com a composi¢ao dos figurinos e aproxima-se também da performance.

Completando as extravagantes cenas de sonhos e delirios, outra
composicao é performatica e grafica: a cena em que André passa mal em uma
boate de strip tease, numa fase em que a perspectiva de se relacionar com as
mulheres lhe parece algo assustador. Na cena, claustrofobica e escura, vemos
corpos voluptuosos que se movem sem parar com a musica alta e “vestem”
apenas grafismos coloridos desenhados no corpo, destacados ainda mais pelo
uso da luz negra, que os acendem em cores brilhantes. Fellini criou um efeito

muito parecido para as alucinagdes de Julieta, em Julieta dos Espiritos.

* Ver texto sobre figurino, inserido no blog da série e citado nas referéncias.



As linguagens, do sonho, do delirio e do cinema, parecem mesmo muito
consonantes, pois ambas transformam em imagem o que antes era ideia,
pensamento, palavra (RIVERA, 2008, p. 21). Nos sonhos, como na criagéo
audiovisual, trata-se de representar figurativamente algo abstrato, unindo o
discurso e o sensivel.

Apoés o mal estar de André na boate, o personagem vé-se entre a vida e
a morte, num caixdo, numa espécie de limbo®> vermelho (uma antessala do
inferno?), rodeado pelas mulheres de sua vida, da mae a ultima namorada. Nos
figurinos, todos negros, € mantida a identidade e o estilo de cada personagem,
no desenho, modelagem dos trajes. Aqui, pode-se reconhecer de novo a
influéncia felliniana, tanto pelas atuacbes teatrais das atrizes, como pela
composic¢ao dos figurinos e escolha de personagens (a tia que virou freira, usa
um habito muito parecido ao das inumeras freiras de filmes de Fellini; a
japonesa caricata que aperta os labios e move os olhos de um lado para o
outro; as aeromogas com suas gesticulagdes incognitas). Esse desfile de
figuras da vida do protagonista se parece, mais uma vez, com a cena do
mulherio que envolve Guido em Oito e meio.

O meio televisivo ndo deixa de merecer a atencdo do diretor. No
segundo episoédio, vemos o livro de André Newman ser transformado em
programa de TV, mas parece patética, por ser vazia, a tentativa ficticia de
adaptacdo®. A critica de Carvalho a TV refere-se ao tipo de obra que
produtores, diretores, atores, etc., estdo interessados em realizar. Os fatores
que determinam a escolha dos atores sdo apenas beleza e carisma. A partir
disso, importa que sejam tipicamente a “mocinha” e o “mocinho” da histéria: ela
com voz agucarada e signos estereotipadamente femininos, tais como a rosa
vermelha no cabelo cacheado e longo, o vestido rodado, os gestos vaidosos e,
ele, com voz muito empostada, discursos muito formais, o cabelo penteado
para tras com gel, também impecavel demais. Com caracteristicas que
conferem tamanha falsidade e nenhuma emoc¢do a representagcdo, os

personagens parecem nao ter “alma”.

> Que mais parece um purgatério, se considerarmos o cenario feito com um fundo infinito vermelho, e as
interpretacdes quase todas “acusativas” em relagdo a André.



Refletindo sobre esta superficialidade na imagem produzida pela midia,
Carvalho aponta também para a moda e a usa como metafora, destacando um
desfile feito com cédulas e moedas de diversos paises. Afinal, se dinheiro e
vestuario sao sinbnimos de poder, por que nao se vestir com o préprio
dinheiro? O desenho destes figurinos do desfile, ndo por acaso, é inspirado na
corte francesa do século XVIII.

Com este desfile, Carvalho trava um dialogo com o carater provocador
da performance, pois o que interessa sdao as questdes que este desfile
desperta. Outro dialogo com a performance, ou video performance, pode ser
visto na cena do casamento de Livia e Jonas. André chega atrasado, assiste o
final da cerimdnia proximo a porta, sem ser notado. Em montagem paralela, no
quadro apenas Livia, de frente para a camera, num outro traje de noiva que,
em lugar de véu, possui um plastico transparente e cintilante, que a reveste por
completo, ensacando-a. A principio, ela parece estar se sentindo bem dentro
do figurino, tocando com carinho as flores de seu buqué. Mas, em seguida,
conforme a cerimbnia do casamento se concretiza e André diz - “Toda relagdo
de amor é uma ceriménia de adeus” — nota-se que ela gradativamente se sente
asfixiada e num choro desesperado rompe o plastico com as maos, nos
encarando nos olhos. Nesta cena, e naquelas em que os personagens nos sé&o
apresentados, os atores nos fitam como se pudessem interagir conosco, o que
coloca esses momentos da série em estreita relacdo com a video performance.
Mello (2008), ao referir-se a video performance, esclarece sobre esta relagcédo

ator-camera que podemos observar nas cenas referidas:

Na medida em que nao existe a interatividade com o publico,
com a audiéncia, ou com o outro, a interatividade do corpo do
artista é produzida no enfrentamento com a prépria camera de
video. Desse modo, tais tipos de manifestacbes sdo fruto do
dialogo contaminado entre linguagem do corpo e a linguagem
do video, gerando uma sintese, ou a chamada

videoperformance. (p. 144)

Ha um gosto também pelo preenchimento dos espagos em varias

camadas. Nos cenarios, vemos 0s moveis e objetos, e entre os espagos livres



quase sempre ha cortinas, mobiles, vidros que criam transparéncias coloridas,
reflexos e texturas para a visdo. Nas paredes, estampas, desenhos ou
simplesmente as marcas do tempo - nada € limpo de detalhes. Um bom
exemplo, é a casa da mae de André, quase uma “instalacédo”. A mae parece
poder se transformar em qualquer personagem, sua casa é um grande teatro
de atragdes, a cada hora oferece uma surpresa diferente.

A composi¢cdo dos cenarios em camadas, como a dos figurinos em
sobreposicao de materiais e referéncias, acompanha a ideia de compor a série
em camadas de expressoes artisticas diferentes e em sintonia com o0 que se
vem experimentando em cinema, video e até televisdo, em diversos paises nas
ultimas décadas, como descreve Machado (1997) ao falar da mesticagem das
imagens - o rompimento das fronteiras formais e materiais entre as linguagens

e 0s suportes:

As imagens s&o compostas agora com base em fontes as mais
diversas: parte é fotografia, parte é desenho, parte € video,
parte € texto produzido em geradores de caracteres e parte é
modelo gerado em computador. Em obras limitrofes (...) cada
plano € um hibrido, em que ja ndo se pode determinar a
natureza de cada um de seus elementos constitutivos tamanha
€ a mistura, a sobreposi¢cdo e tamanho é o empilhamento de
procedimentos diversos, sejam eles antigos ou modernos,
sofisticados ou elementares, tecnolégicos ou artesanais
(p-240).

Esta multiplicidade esta presente ja na animagao que abre e que fecha
0s episodios, na qual vemos uma série de imagens pintadas que movimentam-
se sobre o proprio eixo e pelo quadro, sobrepondo-se em planos. Este desenho
animado confere um universo tao significativo para a histéria que o
personagem, ao final do ultimo episddio, passa de sua imagem real para a
grafica, tornando-se parte da animagdo. André e sua filha, abragados,
sobrevoam, suspensos por baldées comprados na praia, o universo feminino

explorado ao longo da série por meio de signos. Os balbes que os levam
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adiante sdao uma linda metafora para os desejos da filha que o pai pretende
atender. Assim, eles v&o para onde os desejos os levarem.

Afinal...? €, sem duvida, bastante autoral e, até por isso, os resultados
alcancados na diregdo de arte se devem muito a construgdo visual proposta
pelo diretor, que imprime sua marca distinta. O trabalho com os figurinos, por
exemplo, se da num processo de criagao coletiva, dia apos dia de ensaio, e
nao de uma so vez, por desenhos. Os atores também colaboram, as criacdes
nao se encerram na figurinista, que sempre acrescenta algo novo, e tudo
acontece com a supervisao e intervengcado do diretor.

Comprovando o carater autoral na visualidade do projeto, nos créditos,
ha excelentes profissionais no departamento da arte: cenografos como Jo&o
Irénio, a figurinista Beth Filipecki e a produtora de arte Laura Tausz — mas nao
um diretor de arte, talvez por Carvalho ter desempenhado este papel. Seu
processo de criacao coletiva, antenado a contemporaneidade, nos faz lembrar
de Mnouchkine e seu Theatre du Soleil, e o coloca entre os diretores de maior
entusiasmo e qualidade das ultimas décadas no pais.
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