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Resumo

A instauracdo do sensivel como possibilidade de criar ambiéncias onde
modas e arquiteturas transitem através de devires e formacédo de territérios que
transbordem para novos campos de acdo. A cartografia, ao contrario do senso
tradicional, abre espaco para a constru¢do de universos territoriais capazes de
captar sensacgoes, criar perceptos e expressar afetos. O cartéografo ou transeunte
costura suas percepcdes na cidade “devorando” seus tecidos urbanos,
cartografando espacos existenciais.

Palavras Chave: moda; cartografia; sensagdes.

Abstract

The establishment of the sensitive as a possibility of creating environments
where fashions and architectures roam through transformations and formation of
territories which irradiate to other action fields. Cartography, in opposition to the
common sense, opens up space to the construction of territorial universes capable to
catch sensations, create percept and express affection. The cartographer or the
passer-by does the needlework to his/her perceptions at the city “devouring” its urban
tissues, cartographing existential spaces.
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O cartégrafo é antes de tudo um antropégafo

Suely Rolnik

Discutida por tedricos classicos de forma cartesiana, a analise das imagens
urbanas apoiou-se sobre uma loégica binaria, durante um longo periodo, e ainda é
adotada pela maior parte dos que se dedicam a fazé-la, o que s6 se justificaria se as
imagens das cidades nao atingissem o imaginarium e se limitassem ao que pode ser

visualizado.

A cidade nao é simplesmente um fato, um dado colocado pela concretude da
vida, mas como um objeto de analise e tema de reflexdo, ela é construida como
desafio e, como tal, objeto de questionamento. Ao mesmo tempo, a metafora é
quase uma condi¢ao para a imagem urbana, devido a multiplicidade de olhares que
ela comporta. No caso das cidades, a metafora versa sobre a propria existéncia da
imagem, portanto, a possibilidade de conhecer uma cidade unicamente através da
visualidade poderia limitar o espectador também a imagina-la apenas através da sua
expressao metaférica (MELLO, 2011, p.63).

Quando as paisagens urbanas s&o capturadas através de imagens vazias de
pessoas, a arquitetura se incumbe de comunicar sobre a cidade, entretanto, as
paisagens culturais que cartografam as urbanidades, dependem da analise de
elementos que escapam até ao que possa estar arquitetonicamente
monumentalizado e, consequentemente, distanciam o observador de uma

percepcao sensivel do espaco.

Possivelmente, a necessidade de instaurar o sensivel para representar
graficamente os territorios tenha sido observada ainda quando surgiram as primeiras
cartografias manuscritas, no século VI a.c., portanto, ndo se pode dizer que a idéia
de analisar as paisagens através das suas “ambiéncias” ndo se aplique as imagens
das cidades ao longo da historia, todavia, esta questdo se torna mais evidente
quando a proposta de analise versa sobre os territérios da contemporaneidade, vista

que, sdo espacos que sequer se limitam a materialidade.

Aparéncias caracteristicas ou hibridas dos individuos participam na
construgdo das “ambiéncias”, definidas por Thibaud (2011, CD-ROM), como a

percepcdo dos espagos através de uma “ecologia sensivel que [...] se situa
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principalmente no cruzamento de questdes de natureza social, estética,
urbana, ecoldgica e politica”. Expressas por modos, vestes, gestos, costumes,
modas, as figuras humanas inseridas as cartografias provocam a sensibilidade do

observador e potencializam uma percepgao flexivel do conteudo imagético.

Propbe-se, entdo, um deslocamento da cartografia tradicional (geralmente
compreendida através de um mapa estatico) para universos existenciais e afetivos,
abrindo espaco para a exploragao de territérios outros, inclusive virtuais e sensoriais,
afinal, conforme Rolnik (1989, p.1), as paisagens psicossociais sdo cartografaveis:
“A cartografia [...] acompanha e se faz ao mesmo tempo que o desmanchamento de
certos mundos — sua perda de sentido — e a formagao de outros: mundos que se
criam para expressar afetos contemporaneos, em relagdo aos quais 0s universos

vigentes tornaram-se obsoletos”.

A questdo da captura e de uma nova cartografia dos espagos transita
inevitavelmente pela antropofagia. Segundo Rolink (1989, p.1-2), enquanto devora
elementos que |he parecem de composi¢cdo, o cartégrafo tem como tarefa “dar
lingua para afetos que pedem passagem”, expressando estrategicamente as
formagdes do desejo nos campos sociais. O uso de uma linguagem flexivel e livre,
integrando historia e geografia, define que o perfil cartégrafo é “exclusivamente um
tipo de sensibilidade”, que o coloca, sempre que possivel, “na adjacéncia das
mutagbées das cartografias, posicdo que lhe permite acolher o carater finito e
ilimitado do processo de produgédo da realidade que é o desejo”. Rolnik (ibidem)

ainda acrescenta que:

Para que isso seja possivel, ele se utiliza de um “composto hibrido”, feito
do seu olho, é claro, mas também, e simultaneamente, de seu corpo
vibratil, pois 0 que quer é aprender o movimento que surge da tensao
fecunda entre fluxo e representagéo: fluxo de intensidades escapando do
plano de organizagdo de territorios, desorientando suas -cartografias,
desestabilizando suas representagdes e, por sua vez, representacdes
estacando o fluxo, canalizando as intensidades, dando-lhes sentido.

Mas, como cartografar os processos antropofagicos que sao percebidos
através das modas provocadas pelas poténcias ndmades ativas? Enquanto a
altermoda, como um processo de subjetivagdo, auto-identificagdo, ou micro-
resisténcia, cultua uma espécie de antropofagia modernista, se apropriando de

elementos da proépria cultura para criar aparéncias modais, a hibridagdo que também
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aparece rebatida nas paisagens culturais contemporaneas é um reflexo de uma
antropofagia que ultrapassa os limites miticos e literais, para estabelecer uma nova
politica de relagédo e subjetivacédo, a qual Rolnik (2009) denomina por “subjetividade
flexivel”,’ onde elementos heterogéneos e desterritorializantes, nutrem o processo

de internacionalizag&o.

Uma sobreposigcdo de cartografias se desenha em um mundo formado por
redes globais. Had uma porosidade entre forgas visiveis e invisiveis, e fronteiras que
extrapolam dispositivos capazes de aproximar e capturar dimensdes em nivel micro.
Essas zonas ainda se encontram nebulosas, ainda mais se formos afetados pela
prépria experiéncia de vida que se transforma velozmente em uma sociedade que
tende a uma desorientagdo provocada pela armadilha de um regime temporal

marcado pelo poder.

Esse processo de devorar, de buscar e compor elementos das cidades, se
realiza na experiéncia do corpo e na sua relagcdo com a urbanidade em senso amplo.
Segundo Rolnik (2011, p.215) “definiriamos a micropolitica antropofagica como um
processo continuo de singularizagdo, resultante da composicdo de particulas de
inumeros outros devorados e do diagrama de suas marcas respectivas na memoria
do corpo”. A partir dessas problematizagbes desenvolvem-se algumas
conceituagbes que provocam tensionar relagdes tangiveis entre a extensdo de
corpos, cartografias pulsantes e sensagdes alavancadas pela experiéncia da
experimentagdo enquanto linha de fuga aos processos hegemoénicos que ainda se

aprisionam em representacoes dialéticas.

Cartografia das sensacgoes: experimentagoes, expressoes e micropolitica

As sensacodes, as vibracdes, as transversalidades e os olhares — enquanto
mundo percebido — ndo vém como suporte para a interpretagdo do objeto, mas sim
para o estreitamento de processos perceptivos e afetivos, subjetivos ao olhar. Os
perceptos tém um carater mutavel. Para Baudrillard (1992), o homem pode achar-se
ligado aos objetos de uma dada ambiéncia, pelo mesmo trato intimo que se encontra

ligado aos 6rgéos do seu préprio corpo.

' Para Rolnik (2009) “Como uma potencia ndmade ativa, a subjetividade adquire a liberdade de se desapegar
dos territérios aos quais esta habituada, circular entre varios tipos de repertério, fazer outras articulagdes, montar
outros territorios.”
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A cartografia implementada pela politica do cotidiano, ao transitar entre
pequenas acgdes, pode operar nessa transversalidade de sensagdes, pois ndo se
trata de distingdo por escalas, dimensbes ou tamanho, mas pela natureza do
sistema de referéncia considerado, por essas e outras, linhas de movimentos
moleculares (mesmo imperceptiveis no nivel da macro-politica) podem interferir e

afetar as grandes organizagdes molares.?

Se a produgdo da moda, da arquitetura e da cidade estiver atrelada
economicamente ao capitalismo ou a uma logica de Estado, obviamente tendera a
ser sobre-codificada.® Ha, evidentemente, possibilidades fora desse status quo, a
exemplo de algumas materializagbes que sdo abstraidas de um universo, de uma
geografia mais informal da cidade ou nas contaminagdes entre formalidade e
informalidade que permitem a participacdo mais intensa da populagdo nos
processos construtivos da cidade. O arquiteto ou o designer de moda, muitas vezes,
se depara com uma questdo inquietante: como projetar ou criar e ao mesmo tempo

criticar as redes que sustentam tais atividades?

Afectos e perceptos, por exemplo, talvez sejam condigbes intrinsecas a
constituigdo de toda obra de arte. Pintamos, projetamos, escrevemos, desenhamos
com sensagdes. A sensagao nao se realiza apenas no material manipulado pelo
fruidor (o artista, o criador) sem que esse material entre inteiramente na sensagéo,
no percepto e no afecto — onde sdo estabelecidas tensdes entre os corpos. Nesse
sentido, toda matéria, entdo, se torna expressiva e essa dinamica em conexao com
0 sujeito os coloca em relagéo direta. A verdadeira arte jamais separa a técnica da

expressao.

A obra de arte, assim como o objeto arquitetural ou uma pega de vestuario, €,
entdo, um ser de sensacdes, onde sao criados blocos de perceptos e afectos. Nesse
deslocamento estético, segundo Deleuze e Guattari (1992, p.227), o artista é
mostrador de afectos, inventor de afectos, criador de afectos, em relagdo com os

perceptos ou as visdes que nos da. Nio seria apenas em suas obras que eles os

% Vide DELEUZE; GUATTARI (1996), Mil Platds, v. 3 — Capitulo “Micropolitica e Segmentaridade”, p.83-116.

® As arquiteturas e as modas, enquanto multiplicidades de expressdes tendem a se repetir em diferentes graus e
niveis, mas ndo mudam de natureza e continuam servindo as “sociedades de controle” e as redes de
corporagdes sob a égide de diferentes aparelhos de Estado. Nesse sentido, atreladas ao mercado e ao capital,
elas também tendem a ser conservadoras.
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criam, os artistas nos dao e nos fazem transformarmo-nos com eles, os artistas nos

apanham no composto.

E o que acontece nos processos de experimentagdo. A experimentagdo é
uma pratica. A experiéncia pode ser entendida como um conhecimento que é
apreendido pelos sentidos, como se observam nas indagagdes de alguns fildsofos e
pensadores que trataram dessa questdo ao longo de suas inquietagdes acerca da
prépria condigcdo humana (John Locke, David Hume, Henri Bergson, Merleau-Ponty).
O habito, no entanto, pode ser uma violenta estratificagdo, assim como os métodos
de interpretacdo, que serdo contrapostos pela experimentagcdo. O lugar hoje é
desconstruir habitos e as formas de pensar, ao invés de repetir experiéncias. E
experimentar, conforme nos alerta Deleuze (1992, p.109): “O método de Foucault
sempre se contrapds aos métodos da interpretacdo. Jamais interprete,

experimente...”

Isso leva a crer que a questdo da experimentagdo enquanto performance
talvez seja um caminho interessante para alguns processos de criagdo; ndo uma
experimentagdo baseada na experiéncia repetitiva, mas numa abordagem empirica

mesmo — uma experiéncia sensivel e nova.

As inumeras discussbes acerca da imagem e suas diversas dimensodes
(imagens publicas e suas representagdes na cidade, imagens visuais e plasticas, a
fotografia, o cinema, o design na contemporaneidade, a exacerbagao do marketing,
a cidade-outdoor) principalmente as relagdes entre imagem visual e realidade, séo
conceituagbes amplamente trabalhadas por filésofos e pensadores ao longo da
histéria do conhecimento.

A arte, a representagao do visivel e os artificios do mundo percebido estdo mais
proximos de uma experiéncia tatil do que de uma experiéncia de um olhar puro. E
como se o olhar pudesse “apalpar’ as coisas. E esse olhar se constréi nessa
variagédo, nessa vibracdo e nessa derivagdo de saberes e percepgdes (experiéncia

empirica) articuladas com novas orientagées do pensamento.

Todo agenciamento € territorial. Os territérios sdo atravessados por inumeras

linhas de desterritorializagdo, por expressdes (transformagdes incorporais,
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substancia) e contetidos (corpo de fato, forma)’. A criagdo de territérios e a
construcdo de seus diferentes cenarios, a sobrecodificagdo de seus espacos e suas
mediacdes, as heterogéneas linhas de intersegdo, as imagens instituidas nas
cidades e suas diversas dimensbes, também perpassam por outras formas de
percepcao e apropriacdo advindas das esferas do cotidiano, formuladas entre

conexdes moleculares (micropolitica).

Tais micro-agbes, capazes de provocar rupturas, contestagcdes e
questionamentos que suscitem quebras das segmentaridades duras, sao
fundamentais para a criacdo de novas territorialidades e de focos de resisténcia. A
arte, a arquitetura e a moda expressam essas transformagdes, como se vé a seguir,
através do pensamento de Guattari (1985, p.117):

(...) a arquitetura até segunda ordem, potencialmente, também é uma arte. E
0 que € uma arte sendo justamente um condensador subjetivo para produzir

mutagoes, conversdes de producao de subjetivagcao? A arte é justamente um
condensador que permite essa conversao de produgéo subjetiva.

As revolugdes politicas, sociais e culturais engendradas pelas forgas
moleculares estdo conectadas com fluxos de desejos. Desejo enquanto criagao;
desejo enquanto processo de desterritorializagdo; desejo enquanto construgcéo de
linhas de fuga que ndo se submetam aos processos de nivelamento e
homogeneizagdo massacrantes agenciados pela chamada “subjetividade coletiva da
midia” (GUATTARI, 1992) e seus mecanismos sdcio-tecnolégicos ou ainda pela

forca esmagadora das relagdes econdmicas.

Como avancar, entdo, nessas questdes? Como abrir novos discursos e agdes
para pensar uma cartografia do devir? A instigacdo de experimentagdes e processos
mais intempestivos pode ser um caminho interessante. Permitir transformacdes nas
formas de percepcédo do individuo - estar no meio, entre as coisas, intermezzo - sem

vislumbrar, necessariamente, o resultado.

Pode-se apontar para uma cartografia de agées moleculares engendradas por
diferentes agenciamentos que perpasse por processos de re-singularizagdo? Essas

questdes podem estar presentes em sua postura no nivel da “projetacdo’? E

* DELEUZE; GUATTARI (1997), conferir no ultimo capitulo - Conclusdo: regras concretas e maquinas abstratas;
mais precisamente os conceitos Estratos, estratificacdo, p.216-218 e Agenciamentos, p.218-220.




VIl Coloéquio de Moda —5°Congresso Internacional

possivel escolher de que forma atuar? Trata-se de uma questdo ética que perpassa
pela dimenséo politica.

Utilizando como referéncia os grandes centros urbanos, verifica-se uma
transformacao radical das mega-estruturas de circulagcdo e das relagbes de
ocupacao e uso dos tecidos das cidades. Se em outros tempos as estruturas
urbanas mais relevantes eram categoricamente planejadas e elevadas ao status de
simbolo de uma Era e representativa da cultura de um povo de uma cidade (mesmo
que tendenciosa — a cultura do simulacro) - aquilo que Berman (1986, p.274) chama
de “floresta de simbolos baudelaireana”, referindo-se a uma certa overdose deveras
impactante de arquiteturas modais e representagdes simbodlicas da modernidade —
hoje algumas dessas estruturas “rigidas” evidenciam a transmutagao eloqutiente dos
modos metropolitanos e servem de cendrio para a degradacdo da vida humana. E

preciso sobreviver nas grandes metropoles.

Formas de entendimento do espago arquitetbnico em que seja possivel
trabalhar outros limites e tematicas que ainda nao foram devidamente atravessadas
em suas acgdes praticas, a exemplo do estabelecimento dessas novas escalas
contemporaneas (aquilo que Rem Koolhaas chama de Extra Large) e, mais
precisamente, as relagdes dessas novas cidades (em especial as metropoles) com a
obra de arte, as modas, as sensacdes, as micro-acdes do cotidiano, a
experimentagao do corpo, as manifestagcbes némades e o préprio pensamento sobre
a urbanidade, entre outros campos, que apontam para formagao de novos territérios
e modos intempestivos emergentes, possiveis de escape aos agenciamentos

maquinicos.

Ou, como coloca Baudrillard (1992), considerando o atual estado de coisas
como uma espécie de poés-orgia, vivemos momentos explosivos de liberagdo de
todos os dominios, onde tudo vale. Tudo tende a ser antecipado, simulado,
repetido... indefinidamente. Uma comunicacdo de “enredo for¢cado”, onde n&o ha

mais espacgo para o siléncio.
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A arte enquanto poténcia geradora de blocos de sensagdes — perceptos e
afetos

Espacos, ambientes, meras arquiteturas de prédios ou de vestes, muitas vezes,
podem reprimir devaneios e desejos? Ou, ao contrario, potencializar tais sensagdes?
Para o arquiteto finlandés Juhani Pallasmaa (1986, in NESBITT, p.484), “a
experiéncia da arte € uma interacdo, entre as nossas memdrias corporificadas e o
mundo”. Ter a experiéncia de uma obra de arte significa recriar sua dimensao de
sentimento. Para ele, a arquitetura € também a morada de seres metafisicos e tem o

poder de levar a imaginacéo a distanciar-se do mundo da realidade cotidiana.

Segundo Barbieri (2007), a partir dos ensaios do filésofo Gilles Deleuze acerca
do pensamento de Espinoza e Bergson®, existe uma poténcia de encontros de
corpos que envolvem afecgdes e afetos que vao se desencadeando, se articulando
e se desdobrando. “As afeccgbes, enquanto estados que um corpo imprime em outro
por meio de sua forga de existir, e os afetos, enquanto transi¢cdes vivenciadas entre
um e outros estados do corpo, ou seja, enquanto duragdes que os conectam e os
fazem permanecer a deriva num territério de puro movimento”. O afeto, entdo, é da
ordem dos corpos e o devir é da ordem da intempestividade, da oscilagcédo e, nessa
coexisténcia entre comunicagdes, arquiteturas e modas sido estabelecidas relagcbes
que se desenvolvem em duragdes, sucessao que a autora chama de espaco de
suspensdo - um espago que nao se orienta por uma questao dimensional, escalar,
fisica e material, mas um espaco destituido de matéria e que se manifesta a partir de

correntes de afetos, que s&o incorporais.

Para Fuao (2004), o sentido do espacgo so existe a partir da experiéncia do
‘eu’. O sentido do espacgo estad além da sua superficie de contato e muito mais
conectado ao interior de quem o vivencia; nesse sentido, o espaco € imaterial,
plastico e etéreo como o proprio tempo. E €&, através da sensagao, que se pode
ultrapassar a simples figuracdo ou a pura representagédo - “(...) a forma referida a
sensacgao (Figura) é o contrario da forma referida a um objeto que ela deveria

representar (figuragcédo)”. Segundo Deleuze (2007), ao analisar a obra de Francis

® No texto desta autora — Arquitetura inatual como arquitetura da diferenca [uma comunica¢cdo de afetos e
duragbes] - dois conceitos foram extraidos dos escritos de Deleuze sobre o pensamento de Espinoza e Bergson
- o afeto, entendido enquanto um movimento essencial entre particulas que compdem um corpo, e a duragao,
um movimento que é condi¢ao para se penetrar numa realidade imanente e criadora.
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Bacon, essa sensagao esta voltada ao sujeito, mas também ao objeto (o fato, o
lugar, o acontecimento); para que o espectador possa experimentar a sensagao da
obra de arte, a exemplo de uma pintura, é preciso que ele entre no quadro. Dai a
maxima de que a relagédo entre o individuo e o espaco se constrdi em poténcia de
afetos e percepgdes, onde a arte opera como grande catalisadora desse encontro
podendo desencadear, também, processos criativos.

Em alguns processos contemporaneos que beiram arquiteturas de ruptura e
articulagdes modais, que inserem novas légicas espaciais, sejam criagdes mais
experimentais ou até algumas experiéncias virtuais, tém a poténcia fazer despertar,
de provocar sentimentos imprevisiveis, porque ndo estdo, necessariamente, dentro
de um desencadeamento logico de repetigdes, mas tangenciam um certo
desequilibrio. A propria cidade é vibragdo em estado bruto que se apresenta em
poténcias de ritmos que ultrapassam a sensacao visual — a sensag¢ao dos sons, por
exemplo. A goteira no telhado, a buzina do carro, o canto dos passaros, o triturador
do caminh&o de lixo, a musica dos pregdes dos ambulantes, as criangas brincando
nas ruas, a sensagao da distancia, o cheiro do pdo na esquina. Segundo Deleuze
(2007, p.49):

Os niveis de sensagdo seriam dominios sensiveis remetendo aos diferentes
orgaos dos sentidos; mas cada nivel, cada dominio, teria uma maneira de
remeter aos outros, independentemente do objeto comum representado.

E complicado afirmar onde comeca ou acaba a sensacdo; trata-se de uma
impressao dificil de se tabular. Mas a arte tem o dom de conservar. Para Deleuze e
Guattari (1992), o objetivo da arte seria arrancar o percepto das percepgdes € 0s
afetos das afecg¢des; num primeiro momento, extrair o percepto e o afeto do proprio
objeto de arte e do “sujeito percipiente” que o experimenta, desencadeando um
bloco de sensacgdes. E para tal, € preciso que o artista, seja um pintor, um escritor,
um designer ou um musico, utilize a arte enquanto linguagem das sensagdes (que
se faz nas palavras, nas cores, nas texturas, nos sons) a partir dos materiais

inerentes ao seu universo artistico de atuacao.
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Territérios outros
A escala é sempre uma dimenséao do poder

Cibele Rizek

E possivel falar em territorio das sensacdes? Até na conformacdo do préprio
habitat, ou da vestimenta, e suas relagdes funcionais e estruturais de existéncia,
pode-se estabelecer conexdes que vao muito além das percepgdes
fenomenoldgicas. Sensibilidade que transcende o abstracionismo e possibilita a
transformacao das proprias fungdes. Até as figuras geométricas em estado bruto
tem afeccdes e percepgdes. No universo da arquitetura e da moda, mesmo nas
formulagdes de conceituacdes, por exemplo, a criacdo do conceito ndo € apenas
pensada, mas pode ser sentida e percebida. Obviamente que, diferente de meros
parangolés, um trabalho de arquitetura esta sempre em um local, em uma situacgao,
localizado em algum lugar, mesmo que virtual (uma arquitetura sem contexto ainda
encontra-se em relagdo com um plano utépico) e o contexto pode ser geografico,
historico, cultural, politico ou econémico. Nao se trata de uma questdo em sua
dimensado visual ou em termos do tipo “contextualismo”, como uma implicagao

estética conservadora.

O verdadeiro confronto com os dispositivos que modelam a vida
metropolitana segundo padrées e interesses hegemonicos deve passar
necessariamente pelos processos de subjetivacdo que tecem a complexa teia dos
desejos coletivos. No entanto, segundo o pensador Giorgio Agamben (2010, p.16), é
nessa mesma teia que a vida humana “é incluida no ordenamento unicamente sob a
forma de sua excluséo [...] o espago da vida nua, situado originariamente a margem
do ordenamento, vem progressivamente a incluir com o espaco politico, e exclusédo
e inclusado, externo e interno [...] em uma zona de irredutivel indistingao [...] quando
as suas fronteiras se esfumagam e se indeterminam, a vida nua que o habitava
libera-se na cidade e torna-se simultaneamente o sujeito e o objeto do ordenamento
politico e de seus conflitos, o ponto comum tanto da organizagéo estatal quanto da
emancipacao dele”. E é nesse sentido, que o cartografo antropéfago, seja um
citadino, um passante, um transeunte ou um artista de escape, deve ter a
capacidade de intervir e agir sobre essa porosidade, desativando, mesmo que

temporariamente, esse dispositivo de agenciamento macro, e construir sua
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cartografia atravessando esse ordenamento disciplinar. Nao se apresse! Os becos
podem apontar outras saidas, por caminhos de acado de outra natureza. Abre-se
entdo, para nés, pesquisadores, fildsofos, antropdlogos e artistas engajados nos
dilemas da contemporaneidade, a possibilidade de explorar outras ferramentas

sensiveis e hibridas com agdes politicas desafiadoras.
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