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Resumo

Este artigo pretende investigar a importancia da moda como patriménio cultural.
Como objeto de design, a moda é desenvolvida para ser um produto, entretanto, é
também um registro histérico da sociedade que a criou. O movimento de
transfiguracdo de um objeto corriqueiro como a roupa em um documento a partir do
qual é possivel gerar conhecimento sera abordado.

PALAVRAS CHAVE: Cultura material, Moda, Memoria.

This article aims to investigate the importance of fashion as cultural heritage. Like
any designed objects, fashion is created to be a product, however, it is also a historic
record of the society that created. The ways in which a utilitarian and trivial object
such as clothing becomes a legitimate document from which it is possible to produce
knowledge will be tackled.
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“O que a memoria ama fica etferno’. Adélia Prado

“Tout objet historique est fétiche’”. Maurice Merleau-Ponty

No dltimo século, o estudo da moda como um campo do saber produziu
classicos escritos por historiadores’, sociélogos?, psicologos®, filésofos® e
economistas®, que se basearam primordialmente nas representagdes imagéticas e
textuais do vestuario. Essas linhas de pesquisa entendem a moda como fenébmeno
sociocultural, que sem duvida ela é. Entretanto, a roupa, como qualquer objeto de
design, materializa um tempo passado, nos fornece uma nogao ideoldgica e cultural

da sociedade que a criou e consumiu.

A corsa projfetada reflefe a visdo de mundo, a consciéncia do projelista e,
portanfo, ada soc/edade e da culfura as quais o projetista pertence. 7oda
socledade projeta (investe) na sua culfura material oS seus anseios
/deologicos e/ou espirituals e se aceffamos esta premissa, /0go é possive/
conhecer uma cultura — pelo menos em parte — através qo legado de objefos
e artefatos que ela produz ou proauziu”(Denis, 1998, p. 37).

O objeto, diferente de sua imagem, é usado como ponto de partida para
reflexdo de maneira ativa. A roupa demanda uma interagéo fisica, ao passo que uma
ilustragcdo oferece somente uma contemplagao passiva. A roupa é pessoal, pois toca
O corpo nu, e, ao mesmo tempo, é extremamente publica, pois comunica ao mundo
os valores de quem a usa. No livro O casaco de Marx, Peter Stallybrass torna claro o
“significado simbdlico da rouypa ... € Sua capacidade para ser permeaaa’ (Stallybrass,
2008, p. 14-15).

A magica aa roypa esta no fafo de que ela nos recebe. recebe 1nosso
cheiro, nosso suor, recebe até mesmo nossa forma” (Stallybrass, 2008,

p. 10).

! Hollander, 1978; Miiller, 2000; Steele, 1998; Roche, 1989.
2 Barthes, Bourdieu, 1984; Godart, 2010; Lipovetsky 1989.
% Fliigel, 1930.

* Simmel, 1905; Svendsen 2006.

® Velben, 1899.
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Para pensar a roupa como patriménio, € necessario vé-la a luz da cultura
material, que é o “estudo, por meio de arlefalos, das crengas—valores, idésas,
alitudes e convicgbes—ae uma comunidade ou socleaade particular, em um aado
mormento” (Prown, 1982, p. 1, tradugdo nossa). O objeto que resiste ao seu proprio
tempo oferece uma “rmatriz intelectual’ de sua época (Prown, 1982, p. 12, tradugéo
nossa), ou seja, cada objeto carrega em si ndo s6 a capacidade criativa de seu
criador, mas, sobretudo, as idéias e os valores de quem o comissionou, adquiriu e
usou, e por extensdo, da sociedade da qual faz parte (Prown, 1982, p. 1, tradugéo
nossa). As roupas revelam, além de preferéncias estéticas, detalhes técnicos e
tecnolégicos envolvidos na sua fabricagdo. Possuem, portanto, uma identidade

cultural e social.

“E possivel pensar a vida através do vestir, das preferéncias pelos
materiais, da articulagdo que se fez deles, do tempo empregado no
fazer, pensar, refazer e repensar a roupa” (Andrade, 2008, p. 20).

O antropodlogo e mafterial culturalist, Daniel Miller, aponta para a importancia

do estudo transdisciplinar do vestuario:

“...0 estudo do vestuario tem sido tradicionalmente obcecado com o

estudo de designers, especialmente designers de alta-costura,
negligenciando quase que completamente os efeitos do vestuario sobre
os usuarios” (Miller, 2007, p. 49, tradugdo nossa).

Na introdugdo do livro Clothing as material culture, Miller argumenta que o
estudo contemporaneo do vestuario deve ser baseado na jungéo de duas linhas de
pesquisa: a que foca na modelagem, nos tecidos e na produgdo, com o estudo dos
seus aspectos “humanos e cosmologicos”, ou seja, deve unir o “material e o social’

(Miller, 2005, p. 1, tradugéo nossa).

“ .. 3 ~ Ve ~ .
A base da refvindicagdo é que tal transcendéncia representa uma
certa maturiaade de perspectiva, uma que reconhece as virtuades de
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varias aisciplinas e expertises, e busca Junia-los em vista de um projeto
malor de entendimento académico” (Miller, 2005, p. 2, tradugao
nossa).

Um artefato s6 vira documento da cultura material quando é guardado,
colecionado ou mantido por alguém que investe nele sentimento. S4do muitos o0s
motivos para se colecionar um objeto velho e usado: autenticidade, raridade, ou
inimitabilidade; por serem reliquias herdadas, ou até por fetiche®. Tende-se a
guardar o valioso e o belo e descartar o feio e o comum. Baudrillard aponta para a

importéncia simbodlica das antiguidades:

‘O objeto antigo, este, é puramente mitologico na sua referéncia ao passado.
Nao fem maris resultado pratico, acha-se presente unicamente para significar.
E inestrutral, nega a estrutura, é o ponto-limite de negagcdo das fungdes
primaras. 7Toaavia ndo é nem arfuncional nem simplesmente ‘decorativo’], tem
uma fungao bem especifica dentro do quadro do sistema. significa o tempo”
(Baudrillard, 2008, p. 82).

Todo objeto pertencente a uma colegdo, seja ela privada ou publica, la esta
por decisdo de alguém. E necessério um “processo de deslocamento dos objefos
mafterials ado cofidiano em icones /legitimadores de rdéias, valores e identidades” das
sociedades (Gongalves, 2007, p. 24). E, portanto, um processo consciente do
colecionador ou curador apontar em determinada pec¢a a capacidade se tornar um
significador, um documento simbdlico de um determinado periodo. Ainda, segundo

Baudrillard, “colecionamos sempre a nos mesmos” (Baudrillard, 2008, p. 99).

Coleciona-se por diversos motivos, porém, s6 se coleciona o que sobrevive.
As roupas séo frageis por natureza e sua vida lhes impée uso, lavagem, remendos e
descarte. Suas caracteristicas fisicas, combinadas com maneira que interagem com
seus usuarios e o mundo, fazem com que poucos exemplos sobrevivam a for¢ca do
tempo. NGo € exagero dizer que a grande maioria dos téxteis encontrados em
colegbes particulares e museoldgicas pertenceu a elite ou a aristocracia. Estudar

roupas e téxteis “necessariamente, significa estudar o excepcional e o especial, ja

® No capitulo intitulado “O fetichismo da mercadoria: seu segredo”, Marx, em seu livro classico, O
Capital, descreve uma “relagdao entre coisas” e o “carater mistico” dos objetos. “O fetichismo é o afo
de investir os obfetos de significados que nao /hes sdo inerentes” (Denis, 1998, p. 28).
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qQue o comum, de uso colidiano, raramente sobreviveu a seu usuaro” (Paula, 2006,
p. 254). Afinal, colecionar objetos é um hobby dos eruditos, que véem valor no
acumulo do conhecimento. O homem comum usa, empresta, doa e descarta suas
roupas. Ao contrario dos eruditos, que guardam roupas antigas ndo por serem
apegados ao valor intrinseco, mas sim ao seu valor simbdlico. O apego ndo é ao

material do qual um vestido é feito, € na habilidade e na inovacdo estética do

costureiro ou até mesmo pela memoria que aquela roupa lhe tras.

“Ser culto ... consiste em saber aistinguir entre o que se cormpra para usar, o
que se rememora e o que se goza simbolicamente” (Canclini, 1997, p. 300-
301).

Ter consciéncia dessas distor¢bes € imprescindivel para o estudo da moda

como patriménio cultural.

A Memoria das Roupas

A interpretacdo das roupas € um trabalho analitico que envolve uma
descricdo minuciosa das formas, estilos, qualidade, materiais, usuarios, e provaveis
ocasibes nas quais foi usada. Ndo é um fim em si mesmo; ao contrario, a
interpretagdo deve despertar interrogagdes, pois € somente pela pesquisa que um
objeto utilitario e corriqueiro como a roupa torna-se um documento a partir do qual é
possivel construir conhecimento (Julido, 2006, p. 97). Para uma interpretagdo bem
sucedida, faz-se necessaria uma descricdo do artefato: trata-se de uma saia, um
vestido, ou parte de um conjunto? E feito em algoddo, poliéster, ou seda? E de
cetim, renda ou brocado? E estampado? Quanto mais detalhes, mais profunda a
analise: a bainha foi desfeita? Tem forro? O acabamento foi feito a mao? Existem
estruturas internas, anagua, espartilho? A condicdo do objeto também importa:
possui manchas, esta puido, foi remendado? Vé-se que a leitura do objeto da-se em

diversos niveis, do abstrato ao material.

“Os puidos nos cotovelos de uma jaqueta ou numa manga eram
chamados de ‘memdrias’. £sses puidos lembravam o coroo que tinha
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habitado a vestimenta. Eles memorizavam a interagdao, a constitiuicao
mutua entre pessoa e coisa” (Stallybrass 2008, p.65-66).

Essa avaliacéo inicial oferece indicios cruciais para a interpretagdo e analise,
que tém como objetivo principal desvendar o significado do artefato “enquarnto
proauto, expressao e veltor de relagoes socials, em determinado contexto historico”
(Julido, 2006, p. 96). A partir da leitura das caracteristicas materiais é possivel inferir
“dados essencials sobre a organizagdo econdmica, soclal e simbolica da existéncia
soc/al e historica do objefo” (Meneses, 1998, p. 91). A interpretagcdo, associada a
uma pesquisa historiografica valida o artefato culturalmente, dando-lhe autenticidade
e, salvo do esquecimento, o artefato torna-se memoria.

De acordo com a filbsofa Marilena Chaui:

“4 memoria é uma evocagcdo do passado. £ a capacidade humana para refer
e guaraar o fempo que se fol, salvando-o da perda lotal. A lembranga
conserva aquilo que se fol e ndo refornard jamais”(Chaui, 2000, p.158).

A roupa, quando vira memoria, evidencia trajetorias cotidianas e propbe
reflexées que devem ser comparadas as suas representagoes textuais e imagéticas.
Nos periédicos, em artigos, fotos, ilustragcbes e pinturas de época, é possivel
comprovar se as roupas que sobrevivem estdo de acordo com o ideal estético
proposto; se condizem com a voga ou se fazem parte de uma subcultura, de uma
antimoda.

Quando a bainha de uma é roupa é alterada ou uma manga cortada, é
possivel inferir um desejo do usuario de atualizar a silhueta da roupa. Mesmo a mais
simples modificacdo sinaliza um desejo de reaproveitamento, resultando em um
prolongamento da vida do artefato. Até mesmo uma roupa que — por ndo servir mais,
ou por ndo mais agradar esteticamente — é desfeita completamente cedendo sua
matéria para uma outra pega, por exemplo, uma almofada, mostra um “reuso
pragmatico da vestimenta” (Cumming, 2004, p. 130, tradugcdo nossa). As roupas,
como aponta Andrade, sdo capazes de escapar do ‘“poder hegermdnico’ dos

sistemas da moda:

As propriedades dos fecidos — fexibilidade, aderéncia, resiiéncia,
longevidade, dentre outras — possibilita seu reuso, I/sto €, permite que se/am
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desmembrados de sua articulagao original e reutilizados em oulra
articulagdo infinitas vezes enquanito sua fisicalidade permitir (Andrade, 2008,
p. 20).

A segquir, sera apresentado um exemplo de uma analise e interpretagdo de um
vestido utilizando técnicas da cultura material. O vestido estudado é parte de uma
colecdo de roupas e acessoérios doados por Aimée de Heeren’ (1903-2006) ao
Museu do Fashion Institute of Technology (MFIT), recentemente pesquisada por
mim.2 O primeiro passo foi uma leitura geral do artefato, que resultou na seguinte

descrigéo (foto 1):

Vestido para o dia feito em linho na cor cru, com mangas curtas e
comprimento na altura dos joelhos. Detalhe em viés preto colocado no
torso, formando desenhos gréaficos e na saia, formando linhas verticais.
Viés vermelho aplicado sobre o preto na altura da cintura produzindo
um efeito de cinto, com amarragbes na frente. Gola esporte, deitada.
Botbes redondos de plastico, na cor cru com bordas vermelhas, casa
de botao inglesa feita a mao. Saia ligeiramente evasé com
comprimento de 72cm. A bainha foi descida 5cm do comprimento
original, sendo agora uma bainha postica acabada em viés, feita a
mao, com ponto invisivel. Ha sobras de tecido (2cm) por dentro das
costuras internas.

O vestido possui uma etiqueta de identificacdo do museu que contém os
sequintes dados: “70.57.27 / France / 1937-38 / Gift of Mr. Rodman A Heeren /
MFIT”. O acabamento feito a méo e os detalhes finos, como por exemplo, as sobras
de tecido por dentro das costuras e a casa de botdo estilo inglesa feita @ mao, dao
sinais de que o vestido seja alta-costura, e talvez por isso, a atribuicdo do museu a
procedéncia francesa. O objeto tem sinais de uso apesar de estar em Otima
condigcdo, e a bainha desfeita mostra um desejo da proprietaria de atualizar a
silhueta do vestido.

A partir dessa analise inicial, faz-se necessaria uma pesquisa historiografica
que devera, na melhor das hipoteses, preencher lacunas. Nesse caso, as principais

questbées em aberto sdo a autoria do vestido, assim como o ano/estagcdo em que foi

” Socialite e icone da moda internacional nascida em Castro, PR. Casa-se com Luis Simbes Lopes,
chefe de gabinete de Getulio Vargas e fundador da Fundag¢do Getulio Vargas no inicio da década de
1930. Seu casamento é desfeito em 1938 e Aimée muda-se para Paris. Casa-se novamente em 1941
com o americano Rodman de Heeren, herdeiro das lojas de departamento Wanamaker. Morre em
Paris, em 2006 aos 103 anos.

8A pesquisa das roupas e acessorios doados por Aimée de Heeren ao Museu foi tema da minha
dissertagcdo de mestrado em Historia da Moda e Museologia na mesma instituigao.
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lancado. Como ja havia uma data estimada pelo museu, a pesquisa em periddicos
de moda se iniciou a partir de 1935. Entretanto, somente na edi¢cdo de julho/agosto
de 1946 da revista francesa Femina, uma variagdo do vestido assinado pelo
renomado estilista Francés, Marcel Rochas (1902-1955), (foto 2) foi encontrada.’ O
vestido de Aimée era, portanto, da cole¢céo de verdo de 1946, que promovia saias na
altura, ou ligeiramente abaixo dos joelhos. Apenas alguns meses depois, em
fevereiro de 1947, Christian Dior (1905-1957) revolucionaria a moda, criando o New
Look, que aumentava substancialmente o comprimento e os volumes das saias. O
visual proposto por Dior era uma ruptura clara a silhueta quadrada e a economia de
tecidos que deu o tom da moda dos anos 1940. Dior proporcionou novamente as
mulheres o luxo, a ostentagéo e silhuetas volumosas, que viria a se tornar o simbolo
da moda da década seguinte. Aimée, assim como muitas outras mulheres, desfez a
bainha de seu vestido recém-comprado na tentativa de adequa-lo a nova moda. Ela
sabia que para atualizar seu vestido antiguado bastava aumentar o comprimento da
saia e rechea-la com anaguas.

O relacionamento de Aimée com sua roupa €& representativo de diversos
valores culturais e econémicos de sua época. Primeiro, o valor ao material téxtil, em
especial a roupa, que tem um alto valor monetario e simbdlico. Afinal, um vestido de
alta-costura é como um objeto de arte: é feito sob medida para uma compradora que
lhe dedica horas em provas, e cujo poder aquisitivo e senso estético se distinguem.
Outro principio importante, que talvez se origine do primeiro diz respeito a
consciéncia do ndo descarte, do desejo de zelar por um bem. Vale lembrar também
que nessa época as mulheres ndo contavam com ajuda profissional para se vestir,
néo havia personal stylist As mulheres eram responsaveis pelo proprio visual, e as
mais bem-vestidas entendiam né&o so a teatralidade das roupas, mas consideravam-

nas indispensaveis para a construgdo de suas identidades.

9 Apesar de ter aberto seu atelié em meados da década de 1920, é a partir da Sequnda Guerra que
Rochas torna-se um dos mais cobigados costureiros de Paris.
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Figura 1 Figura 2

The Museum at FIT, 70.57.21 Vestido Marcel Rochas
Doado por Sr. Rodman A. Heeren Femina

Foto: Michelle Kauffmann Benarush Julho/agosto, 1946, p. 49

A proposta do estudo das roupas como cultura material assemelha-se ao
estudo arqueoldgico, onde se busca entender o costume e a cultura de
determinados povos a partir dos artefatos criados e consumidos por eles. As roupas
mostram muito mais do que formas, volumes, cores e texturas; nas roupas é
possivel ver também o envolvimento emocional, corporal e sensorial das pessoas
que as usaram. A interpretacao (ou leitura) das roupas oferece oportunidades de se

estabelecer novos e ousados conceitos relativos a sua cultura e historia.
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Os Museus e a Identidade

A trajetéria e a importancia do colecionismo de moda no Brasil € tema pouco
abordado, apesar de existirem no pais acervos importantes como o do Centro de
Referéncia Téxtil/Vestuario da EBA/UFRJ, do Instituto Feminino, do Museu Carmen
Miranda, do Museu Casa da Hera e do Museu Histérico Nacional, para citar alguns.
Teresa Cristina Toledo de Paula, conservadora-doutora em téxteis do Museu

Paulista argumenta para uma falta de identidade nacional nos acervos:

“Bem distantes das chitas floridas e dos lecidos verme/fios, tinfos com pau-
brasl, as colegoes museologicas brasileiras com lecidos formaram-se
SequIinao os recelfuarios internacionals vigentes para museus a partir de
meados do século XIX e, portanto, alheias a questoes de cardter e Inferesse
/ocars (e lalvez atuars)” (Paula, 2006, p. 253).

Os museus séo, por natureza, instituigbes que transformam objetos em bens
culturais. Sao regidos por missées que inspiram diretrizes de gestdo do acervo. A
maioria dos museus deseja preservar, pesquisar, e expor seus objetos de maneira
relevante. Quando entram no museu, as roupas mudam de carater, deixam de ser
objetos utilitarios e de adorno pessoal e passam a ser objetos de admiragéo.
Tornam-se, portanto, testemunho de sua época, uma fonte primaria, viram em si

““

objeto de estudo. “... os objefos figuram como uma espécie de eixo permanente e
ponto de partida das pesquisas’ (Julido, 2006, p. 95). Ou seja, as fontes de

conhecimento s&o os proprios objetos.

Depois de compreendidos e contextualizados, os objetos devem aparecer
para o publico em exposicées. As melhores mostras sdo narrativas ou mesmo
interrogagbes propostas por curadores e pesquisadores que visam organizar 0S
“objefos para a produgdo de sentido” (Meneses, 1994, p. 22). Sdo resultado de um
recorte, seja ele historico, estilistico ou tecnolégico. Exposicées ajudam a sociedade

a.

10



Vill Cologuio de Moaa — 5° Congresso /nfernacional

“

. celebrar um culfo comum ... [funcionam como umaj apresentacdo da
socledade para s/ mesma do espeldculo de Ssua origem, a partir do
‘batrimonio historico”™ (Guedes, 2007, p. 426).

Ou seja, além da sua fungdo simbodlica, os museus desempenham também

uma funcgéo social, que auxilia na criagcao e transformacao de identidades.

"Assim, o museu se constitui como um espago de lembrangas e
esquecimentos, onde os objetos, como vetores de significagédo,
revelam e ocultam determinados sentidos sobre o passado, quando
incorporados no espago museolégico” (Gomes; Oliveira, 2010, p. 44).

Sé&o os objetos que denotam as caracteristicas e idiossincrasias de uma

£

cultura, ora apontando para o regionalismo, ora para o nacionalismo. “...a natureza
fisica dos objelos materiais trazem marcas especificas a memoria” (Meneses, 1998,
p. 90). Busca-se no passado o auténtico, o icone cultural, o objeto que expressa
metaforicamente uma cultura (Prown, 1995, p. 9, tradugdo nossa). E a partir desses
objetos, seja ele uma cadeira, um espremedor de laranja ou um vestido, que
consegue-se “aferir o polencial, reconhecer a vocacdo e adescobrir os valores mars

auténticos de uma nacronalidade” (Falcao, 1985, p. 24).

.. do mesmo moao que uma pessoa pode fer a sua identiadade definida pela
posse de delferminados bens, uma ‘nagdo” define-se a partir da posse de
seus ‘bens culturais”(Gongalves, 2007, p. 122).

Nesse contexto, em que uma pecga de vestuario se torna um suporte de
informacgéo, é importante refletir também sobre seus diversos estatutos (caracteres).
No sucessivo processo de constituicdo de sentidos e significados que o objeto tem
durante a sua vida, desde sua concepgdo conceitual por um estilista, seu estado
enquanto mercadoria, a aquisicdo e o uso por um comprador-colecionador, até sua
chegada a uma instituicdo cultural. E mesmo depois de estabelecida sua posi¢cdo
final como memoaria e/ou patriménio, a roupa continua a ser ressignificada, dessa
vez através de exposicbes e pesquisas. As propostas curatoriais podem ser
diversas, desde as tradicionais historica e seqliencial até as do tipo conste/agdo, que

trabalham em cima do principio da sinédoque, em que a parte representa o todo, e

11
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vice-versa. Ou seja, propbe-se mostrar 0s relacionamentos entre o0s objetos,
comparando-os em questdes de estilo, cultura e forma.

O acumulo sistematico de roupas, acessorios e téxteis é essencial para nos
dar nogdo da progresséo evolutiva de estilos, mas também crucial para estabelecer
de forma definitiva o pensamento de moda como patriménio cultural brasileiro. Nao
ha como se orgulhar do passado se ndo o conhecemos. T&o importante quanto
extinguir a mentalidade de que no Brasil s6 se copia e ndo se cria, é banir a frase
“Brasil um pais sem memoria”. O designer e articulador politico Aloisio Magalhaes

discursou em 1976:

‘Uma civilizaggo é sempre construida por uma forma de acumulo. Uma
civilizagdo nao é um atropelado de avango em que a gente var jogando as
coisas... A sabedoria a que pode atingir uma forma de civilizagao esta em
VOCE acumular 0s Seus conhecimentos e suas conquistas e usa-las caaa vez
mars adequadamente” (Magalhdes, 1985, p. 50).

Apesar de a moda servir como importante meio de comunicagdo da
identidade, a memoria da moda brasileira ainda esta em construgdo. Ndo se trata de
se ater somente aos estilos propostos por estilistas e costureiros famosos; é
importante também olhar para as roupas do dia-a-dia, do homem comum. Estudos
sobre o passado ajudam a aumentar o orgulho, a concretizar a trajetoria, e reforgar a
identidade nacional. S6 uma visdo larga da cultura possibilita o entendimento dos

modos e costumes como patriménio.

12
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