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Resumo

Esse estudo analisa questdes ligadas a manutencdo de acervos téxteis, mais
especificamente de rendas, como fonte de pesquisa para o desenvolvimento de
novos produtos. A motivacéo parte de um acervo de rendas do século XIX e XX que
esta sob a guarda do Nucleo de Design de Superficie-UFRGS.
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Abstract

This study examines issues related to maintenance of textile collections, specifically
lace, as a source of research for the development of new products. The motivation
was a collection of laces for the XIX and XX that is in the custody of the Center
Surface Design-UFRGS.
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1.INTRODUCAO:

As rendas, em alguns periodos da historia, foram mais valorizadas e em
outros menos e, nos Uultimos anos, a moda potencializou seu uso tornado-as
destaques nas criacbes de grandes estilistas, além de amplamente utilizadas em
roupas e acessorios de boutiques de luxo a lojas de departamento.

O atual “modismo” atraiu o olhar para a renda transformando-a em um
produto de alto consumo em uma das maiores industrias do mundo, a téxtil. Nesse

contexto estdo envolvidos fornecedores de matéria prima (fibras e fios), tecelagens,
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designers, feiras, desfiles, etc, ou seja, um gigantesco aparato comercial e industrial
estao envolvidos em todo o0 processo.

A motivacdo para esse estudo, além do cenario que abrange demanda de
mercado e interesse de instituicbes (museoldgicas, associacbes de designers e
publicacdes especializadas), baseia-se na disponibilidade de um acervo de rendas
do século XIX e XX disponibilizado ao Nucleo de Design de Superficie da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

O acervo citado possui aproximadamente cem amostras e o resultado de
seu estudo, através de um resgate histérico e técnico, tem como objetivo a
identificacdo das técnicas téxteis empregadas, a salvaguarda de fazeres tradicionais
e a disponibilizacdo de informacdes para pesquisa e apoio no desenvolvimento de
novos produtos, sejam téxteis ou ndo. A pesquisa do acervo € objeto de estudo na
dissertacdo de mestrado da autora e, esse artigo nao pretende aprofundar questdes
técnicas (matéria prima, técnicas, motivos expressivos, etc) mas sim mostrar como
algumas instituicdes de ensino, museoldgicas e publicacdes especializadas tratam a
manutencao de acervo téxteis como fonte de pesquisa e referéncias para o design
de novos produtos. Sendo assim, apresenta-se como problematica se, manter e
conservar esse acervo revela-se uma atividade importante no cenario
contemporaneo.

Esse estudo esta estruturado primeiramente numa revisao histérica das
rendas que permite o entendimento e sua importancia através de alguns periodos
dos séculos passados. Na sequéncia, sdo apresentadas questdes relacionadas a
conservacao e preservacao de rendas e como as mesmas sao tratadas por algumas

instituicbes e publicacdes.

2.A RENDA NA HISTORIA

As rendas, genericamente, sdo definidas como um tecido construido a partir
de espacos vazios e cheios, formado por lagada, entrelacamento ou torcdo de fios.
Esta pesquisa identificou véarias abordagens técnicas para construcées de rendas,
ou seja indo além das tradicionais técnicas de bilro ou agulha. Entre as abordagens,

podemos citar o sistema de classificagdo de rendas do Powerhouse Museum-



Australia®, o qual compreende que na atualidade a renda é entendida através de um
ponto de vista muito amplo e, incluindo-se nesta categoria, tecidos com pontos
abertos como crochet, tricot, macramé, alguns bordados e também tecelagens.
Historicamente, foi a partir de 1600 (EARNSHAW, 1991) que a renda tornou-
se um tecido de luxo e um importante artigo de comércio. Paises como Franca,
ltlia, Espanha, Inglaterra e Alemanha (KOHLER, 1993) destacaram-se na
ornamentacdo do vestuario utilizando rendas e, seu uso aparece disputando espaco

ou complementando-se com bordados. Segundo Kohler:

“A partir da morte de Henrique IV o emprego abusivo de tecidos caros,
ornamentos e joias tinha se tornado tdo generalizado que, em 1633,
reativou-se uma lei de 1629 que proibia a todos, com excec¢éo de nobres e
principes, o uso de roupas cravejadas de pedras preciosas e bordados em
ouro, ou barretes, camisas, golas, punhos e outras pecas bordadas com
ouro, prata, corddes ou renda, fossem eles verdadeiros ou imitacdo. Essas
leis, porém, foram tdo ineficazes quanto todas as outras que a
antecederam.” (Kohler, 1998, pg 353.)

Importante salientar que, na época, a renda se fazia tdo ou mais importante
na vestimenta masculina que no feminino, conferindo status e limite de classes.
Além disso, havia uma alternancia na forma de usar a renda como ornamento que
dependia de outros acessorios, por exemplo, no século XVII, quando a peruca
cacheada foi implementada a gola de renda diminui sua espessura passando a ser
aplicada nas casacas (KOHLER, 1993). Assim, sua utilizacdo movimentava-se
conforme a necessidade por decotes, punhos, golas, toucas, leques ou de acordo
com a necessidade e “moda” de cada época.

Na Franca, no periodo de 1790 e 1820, durante e por alguns anos depois da
Revolucdo Francesa (1789-1799), os adornos excessivos deram lugar a pecas mais
simples, e “ricos e pobres tinham o cuidado de vestir-se de maneira mais despojada
possivel, pois qualquer pessoa cuja aparéncia a colocasse sob a suspeita de ser um
aristocrata corria risco de vida” (KOHLER, 1993, pg.463). E somente por volta de

1860 gue a renda retoma espaco e tem seu auge na Franca.

! Disponivel no link: http://www.powerhousemuseum.com/pdf/research/glossary.pdf



No Brasil, foi a partir da chegada de D. Jodao VI que os eventos sociais
tornaram-se suntuosos e a elite passou a fazer uso de roupas mais elaboradas,

principalmente de vestidos franceses.

3. RENDA: DA HISTORIA A CONTEMPORANEIDADE

A renda atravessou séculos e persiste na atualidade. No inicio de sua
histéria foi confeccionada por processos totalmente manuais, em seguida atravessa
a Revolucdo Industrial e chega a contemporaneidade sendo comercializada e
apreciada tanto em seu processo manual como industrial. A partir dessa premissa
cabem algumas consideracdes entre o feito a mao e o feito a maquina.

No século XIX, o pensador John Ruskin® apreciava a manualidade,
valorizava as profissdes artesanais e influenciou o surgimento do Movimento Artes

e Oficios. Segundo Gilberto Paim, para Ruskin:

“Apenas 0s ornamentos realizados artesanalmente eram capazes de trazer
para o mundo dos homens um tanto da variedade que, na natureza, é fonte
constante de encantamento. A mecanizacdo substituiu a variedade
conquistada pelo trabalho artesanal por uma tenebrosa monotonia (...)".
(PAIM, 2000, pg. 26)

O pensamento de Charles Eastlake®, também no século XIX, comparando o
feito @ mao e produto industrializado € citado por Forty (2007), em seu texto sobre a

mecanizacao:

“Toda dama reconhece a superioridade da renda artesanal e outros tecidos
feitos & mao em relacédo aqueles produzidos por meios artificiais. O mesmo
critério de exceléncia pode ser aplicado a quase todos os ramos da arte-
manufatura. O acabamento perfeito e a uniformidade exata da forma — o
equilibrio correto e igual que distingue os artigos europeus daqueles das

nacdes orientais, e, em especial, 0os artigos ingleses dos de outros paises

2 John Ruskin (1810-1900), critico e tedrico da arte e da sociedade.

* Charles Eastlake em seu livro Household Taste publicado em 1868, apud Forty (pg62)



da Europa — indicam graus ndo somente de civilizagdo avangada, mas,
inversamente, de declinio do gosto.” (EASTLAKE, Charles apud FORTY,
2007, pg. 62)

As idéias apresentadas acima estdo inseridas em um contexto onde a
Revolucgéo Industrial comecava a conviver e a tomar espaco de antigas idéias de
processos de produgdo. A industria téxtil teve um papel muito importante na
Revolucao Industrial visto que foi uma das pioneiras em ser mecanizada.

A mecanizagdo provocada pela Revolugdo Industrial e o novo cenario
propiciaram, com o decorrer do tempo, um aumento de producdo e
consequentemente diminuicdo dos precos e oferta para um maior nimero de
pessoas.

Na contemporaneidade, a discusséao entre a manualidade e a mecanizagéo
continua valida pois verifica-se que as duas formas ainda convivem, porém em
propor¢cdes muito diferentes. A renda industrializada encontra seu espago em
grandes feiras do setor téxtil, visto que atende a uma grande demanda de mercado
mundial, simulando diversas técnicas e motivos manuais. E, a feita artesanalmente,
ainda é encontrada em diversas regides do Brasil, principalmente no nordeste
(labirinto, irlandesa, renascenca) e sul (renda de bilro, grampada, macramé), mas
perde cada vez mais espaco para os produtos industrializados.

Estilistas, em parcerias com comunidades de artesads tentam resgatar
técnicas e manter o apelo por esse trabalho de minuciosos detalhes, alta habilidade
manual e destreza em seu processo de execucdo. Para exemplificar que mesmo
técnicas antigas sobrevivem e ainda séo valorizadas (mesmo que para poucos em
funcao de seu alto preco) a renda renascenca aparece na Figura 1 e 2 em diferentes
periodos, adaptados a linguagem e modelagem de suas épocas.

A Figura 1 refere-se a um vestido que faz parte do acervo do Museu do Traje
e do Téxtil da Bahia. O vestido pertenceu a Sra. Brasilia Ferreira de Novais e Silva e
conforme o catadlogo do museu trata-se de um vestido de fim de tarde, todo ajustado
ao corpo e era usado com um imenso chapéu de abas largas. Esse vestido foi
doado ao Museu em 1945 e, havia sido usado em 1900 e 1910 onde o principal
objetivo da moda era alongar o corpo feminino, criando uma mulher cada vez mais

esbelta.



A Figura 2 mostra um vestido da cole¢&do 2011 da estilista Martha Medeiros,
confeccionado com renda renascenca feita & mdo em parcerias com comunidades

de rendeiras no nordeste do Brasil.

Figura 1: vestido do acervo do Museu do Traje Figura 2: vestido da colecdo da estilista Martha
e do Téxtil da Bahia confeccionado em renda

Medeiros utilizando renda Renascenca.
Renascenca.

Fonte: catalogo Museu do Traje e do Téxtil Fonte:
http://marthamedeiros.com.br/colecoes/colecao-

renascenca/

Confrontando a histéria e a contemporaneidade, podemos estabelecer um
cruzamento entre os dois cenarios e, fazer observacbes, de como o assunto é
tratado por pesquisadores, instituicbes de ensino e museoldgicas, publicacdes

especializadas, designers e artistas e de mercado.

3.1. Conservacdao e preservacao de téxteis

Torna-se importante apresentar conceitos de conservacao e preservacao e
sua importancia na manutencdo de amostras fisicas de rendas para embasar a

pesquisa. Os termos “conservar’ e “preservar’ sdo apresentados por Tereza Cristina



Toledo de Paula (1998), conservadora do Museu Paulista da Universidade de Sao

Paulo, da seguinte forma:

“A conservacado tem como objetivo manter a integridade fisica e visual de
um objeto, removendo-lhe ou acrescentando-lhe o minimo de material. A
restauracdo tem uma ordem diferente de prioridades: o aspecto visual ou
funcional é predominante. Seu objetivo é recriar (no objeto), a aparéncia

(BROOKS

visual e fisica que se acredita tenha ele originalmente exibido.” *

Mary, CLAK Caroline, EASTOP Dinah Eastop e PETSCHEK Carla apud PAULA, 1998,

pg. 14)

Teresa Cristina (1998) também defende a importancia do pensador John
Ruskin em suas teorias de conservagcdo preventiva, defendendo a manutencao
periodica como forma de minimizar danos. Além disso, a autora complementa que o
conservador ndo € “nem artesdo, nem cientista: € um profissional especializado,
pesquisador, pés graduado, que se apdia em toda a tecnologia e assessoria
cientifica disponiveis para utilizar-se, entdo, de técnicas manuais tradicionais”.
(PAULA, 1998, pg. 45)°.

Segundo a autora, as colecdes téxteis comecaram a ser formadas a partir de
1851, em Londres onde atualmente € o Victoria & Albert Museum. No Brasil, o
Museu Paulista é um dos destaques na manutencdo de acervos téxteis e, no Rio
Grande do Sul, o Museu Chéacara da Baronesa, em Pelotas.

Observando-se o cenario mundial, as instituicbes que tem a preocupacao
em manter acervos como fonte de pesquisa encontram-se fora de nosso Pais. Um
dos destaques é o Powerhouse Museum®, na Austrdlia, que mantém o centro de
estudos de rendas (Lace Study Center) reunindo artesdos, estudantes,
pesquisadores e designers. Fornece também acesso a exemplares de rendas de

todo o mundo, tanto feitos & mao datados do século XVI até as mais recentes rendas

* Mary Brooks, Caroline Clark, Dinah Eastop e Carla Petschek. “Restaurac3o e conservagio: algumas questdes
para conservadores. A perspectiva da conservagao de téxteis” IN ANAIS DO MUSEU PAULISTA. Sdo Paulo, N.Ser.
v.2 jan/dez 1994. P.236 (Tradugdo Teresa Cristina Toledo de Paula).

> A partir da discuss3o do perfil restaurador-artista e restaurador-cientista em sua dissertacdo.
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Powerhouse Museum, situado em Sidney-Austrdlia e possui uma ampla colecdo que abrange histéria, ciéncia,
tecnologia, design, artes decorativas, musica, entre outros. Fonte: http://www.powerhousemuseum.com
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feitas em processos industriais. Além disso, disponibilizam em seu website imagens,
glossario de termos, bibliografia, sistema de classificacdo de rendas entre outros
textos importantes para pesquisas.

Outro local que se faz necesséario citar € o Atelier National Du Point
d’Alencon ’, na Franca. Trata-se de um atelié& onde motivos de rendas do século
XVIII e XIX séo reproduzidos e servem de referencias para releituras e aplicagbes
em novos objetos desenvolvidos. O objetivo do atelié € manter o conhecimento e
dominio da técnica e passa-lo para os interessados. Essa técnica é de tal
importancia que esta incluida na lista da UNESCO como patrimdnio intangivel da
humanidade. Como exemplo do contetdo salvaguardado nessas instituicdes, na
figura 3 € mostrada uma parte do trabalho de estudo do motivo da renda com ponto

Alencon, registrado no referido museu francés.

Figura 3: estudo do ponto Alencgon pelo Atelier National de Point d’Alengon.

7 A w
.

Fonte: http://www.premierevision.com/en/News-Mode/Fashion-news/(actu)/Our-ongoing-spotlight-into-
rare-textile-expertise-Alencon-needle-lace-making-Atelier-National-du-Point-d-Alencon. Acesso em
05/setembro/2011

O ponto Alencon € uma renda de agulha feita com fios de linho e recebeu
este nome por causa da cidade de Alencon na Franca. Em 1665, Colbert entdo
Ministro na Franca, atento as importacées de rendas vindas da lItalia, fundou em

Alencon o “Royal Lace Manufactory”. Para este local, enviou rendeiras italianas para

”" Fonte: http://www.premierevision.com/en/News-Mode/Fashion-news/(actu)/Our-ongoing-spotlight-

into-rare-textile-expertise-Alencon-needle-lace-making-Atelier-National-du-Point-d-Alencon. Acesso
em 05/setembro/2011



http://www.premierevision.com/en/News-Mode/Fashion-news/(actu)/Our-ongoing-spotlight-into-rare-textile-expertise-Alencon-needle-lace-making-Atelier-National-du-Point-d-Alencon.%20%20Acesso%20em%2005/setembro/2011
http://www.premierevision.com/en/News-Mode/Fashion-news/(actu)/Our-ongoing-spotlight-into-rare-textile-expertise-Alencon-needle-lace-making-Atelier-National-du-Point-d-Alencon.%20%20Acesso%20em%2005/setembro/2011
http://www.premierevision.com/en/News-Mode/Fashion-news/(actu)/Our-ongoing-spotlight-into-rare-textile-expertise-Alencon-needle-lace-making-Atelier-National-du-Point-d-Alencon.%20%20Acesso%20em%2005/setembro/2011
http://www.premierevision.com/en/News-Mode/Fashion-news/(actu)/Our-ongoing-spotlight-into-rare-textile-expertise-Alencon-needle-lace-making-Atelier-National-du-Point-d-Alencon.%20%20Acesso%20em%2005/setembro/2011
http://www.premierevision.com/en/News-Mode/Fashion-news/(actu)/Our-ongoing-spotlight-into-rare-textile-expertise-Alencon-needle-lace-making-Atelier-National-du-Point-d-Alencon.%20%20Acesso%20em%2005/setembro/2011
http://www.premierevision.com/en/News-Mode/Fashion-news/(actu)/Our-ongoing-spotlight-into-rare-textile-expertise-Alencon-needle-lace-making-Atelier-National-du-Point-d-Alencon.%20%20Acesso%20em%2005/setembro/2011

ensinar o “segredo” da renda veneziana (Venetian Lace) as artesas locais. Com o
passar do tempo e as modificacdes/adaptagcdes, o ponto sofreu mudancas e passou
a se chamar Alengcon (HOWE, Lory).
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Na Inglaterra, a cidade da renda € Nottingham. A Dra. Amanda Briggs-Goode
coordena o Lace Archive at Nottingham Trent University, tendo em sua equipe Clare
Brown do Museu Victoria and Albert - V & A - e Johanna Hashagan do Bowes
Museum. Preocupada em preservar e gerenciar a ampla disseminacdo da colegéo
de mais de 35.000 itens, mantém alunos de doutorado na School of Art and Design
da mesma universidade em constante pesquisa. Essa equipe tem recebido
reconhecimento de seu trabalho, recebendo fundos de instituicbes como Arts and
Humanities Research Council (AHRC) and Engineering and Physical Sciences
Research Council (EPSRC).®

Nos Estados Unidos, a revista Surface Design Journal® (Winter 2011 Issue)
dedicou atencdo as rendas, dando destaque para criadores e instituicbes que
disponibilizam acervo para pesquisa, reforcando que a renda é umas das técnicas
gue melhor se moldam em suas diferentes aplicacfes — arte, design e arquitetura. O
artigo da revista também destaca o Powerhouse Museum da Austrélia e seu centro
de estudo sobre rendas. Além disso, o artigo da revista faz referencia a uma
exposicdo que ocorre no museu onde 134 artistas e designers de 20 paises
mostram objetos, utilitarios ou ndo, criados e inspirados em técnicas de renda. A

exposicao chama-se Lovelace, e teve duracao de julho/2011 a abril/2012.

4. CONSIDERACOES FINAIS

O Brasil tem uma histéria muito recente no que diz respeito a conservacao
de téxteis e, até 0 momento, no ambito dessa pesquisa o Museu Paulista/USP foi
identificado como a principal referéncia. Nesse sentido, tem-se muito a fazer na

intencdo de dar a devida importancia ao conhecimento e a cultura. Parece que a

8 http://www.ntu.ac.uk

9 . ~ . . s e~ . ’ .
Uma publicagdo de Surface Design Association. Associacdo internacional que reune criadores, educadores,
colecionadores e curadores dedicados a arte e pratica do design de superficie.
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viabilidade de acbes nesse meio somente sdo possiveis a partir de projetos que
englobem instituicdes de ensino, instituicbes museoldgicas e politicas de cultura.

Este estudo torna-se relevante porque além de dar atencdo a um acervo
existente e disponivel, pretende chamar a atencdo de que temos bens da cultura
material que podem servir de referencias a pesquisadores, designers, artistas e
artesdos. Com a informacao disponibilizada e compartilhada de forma eficiente,
organizada, bem fundamentada e pesquisadas se torna mais facil atrair a atencéo
de empresas, designers e até mesmo cidaddos comuns a interessarem-se em
conhecer, apreciar e fazer uso do material.

A investigacdo sobre acervo de rendas que estd em andamento no a&mbito
do Mestrado em Design do PGDesign-UFRGS verificou que, principalmente no
Brasil, a bibliografia sobre rendas € escassa, predominando as publicacdes
importadas. Este fato € mais uma justificativa da importancia da contribuicdo para
estudo do acervo que esta sob a guarda do Nucleo de Design de Superficie, pois 0
mesmo devera apoiar estudiosos e designers brasileiros com informacdes sobre
conservacao, preservacao, desenho téxtil, identificacdo e descricdo de técnicas.
Sendo assim, a manutencdo de acervos como fonte de pesquisa académica e
profissional, para o desenvolvimento de novos produtos, se mostra de extrema
importancia no contexto pos-moderno mundial, aliando os saberes antigos, que
podem, ao mesmo tempo, dar suporte ao avanco tecnoldgico das industrias téxteis e
fomentar as trocas simbdlicas entre o consumidor de moda e artigos com alta

gualidade técnica e estética.
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