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Resumo
O presente texto pretende explicitar questdes relativas ao estudo da
Moda, significados e historicidade, pontuando a relevancia das fontes geradas
pelo o sistema da moda como objeto de estudo no campo da Historia Social e

Cultural, bem como, a contribuicdo dos estudos de Género para reflexdo do
vestuario.
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Abstract

This paper aims to clarify issues relating to the study of Fashion, meanings and
history, highlighting the relevance of the sources generated by the system of
fashion as object of study in the field of Social and Cultural History, as well as
the contribution of gender studies for reflection clothing.
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Introducao

‘A moda que em muitos anos foi relegada a antecAmara das preocupacgdes
intelectuais, esta por toda parte: nos lares, na rua, na industria, na midia”
(LIPOVETSKY, 1986, p. 9). O estudo da Moda como fendmeno -cultural
constitui uma vertente de pesquisa que vem despertando o interesse crescente
tanto entre profissionais do setor do vestuario, como entre as ciéncias sociais e
humanas. Nos ultimos anos, a moda tem ganhado destaque na academia e
vagarosamente ocupando espacos nas preocupacdes intelectuais. Gilles
Lipovetsky (1989) ja observava o crescente interesse da academia pelo tema.
Segundo ele, a moda era sempre reduzida a mero fator de distingdo social de
classes e nada mais, porém, a moda vem crescendo em importancia e
ocupando cada vez mais espacos nas configuracdes das sociedades

modernas:



A moda ndo é mais um enfeite estético, um acessorio decorativo da
vida coletiva; E a sua pedra angular. A moda terminou estruturalmente
seu curso historico, chegou ao topo de seu poder, conseguiu remodelar
a sociedade inteira a sua imagem: era periférica agora é hegemonica
(LIPOVETSKY, 1989, p. 12).

Para além dos motivos essenciais que sempre explicaram as funcbes da
vestimenta, como: pudor, protecdo e adorno, entre outros, o estudo dos
fenbmenos da moda €é um componente fundamental na analise das
transformacdes socioculturais da nossa sociedade. Para Roland Barthes (1995,
p. 344). “Vestir-se é fundamentalmente um ato de significacdo, e, portanto, um
ato profundamente social instalado no coracdo mesmo da dialética das
sociedades”. Assim sendo, conforme o socidlogo Barnard (2003, p. 24), a moda
e a indumentaria podem ser formas mais significativas pelas quais, sao

construidas, experimentadas e compreendidas as rela¢des sociais humanas.

Nesse sentido é importante ressaltar o papel simbdlico que a moda exerce.
Para usar a expressao de Marx (1975, p. 79) as roupas sao “hieréglifos sociais”
gue escondem, mesmo quando comunicam a posi¢cao social daqueles que a
vestem. Comentando esse aspecto a socidloga americana Diane Crane afirma
que:
O vestuario é sempre significativo e em suas interpretacdes
aproximamo-nos da organicidade da sociedade que o produziu.
Afinal, em seus cortes, cores, texturas, comprimentos, exotismo, as
roupas déo conta de imprimir sobre os corpos que as transportam

categorias sociais, ideais estéticos, manifestacbes psicolégicas,
relacdes de géneros e de poder. (CRANE, 2006, p. 22).

Paralelo a dimenséo distintiva de classe, género e etnia, a moda assume um
carater simbdlico de tecido das rela¢Bes sociais. O vestuario pode ser portador
de significacdes em cada pequeno pormenor de sua composi¢do, constituindo
um sistema de codigos que os individuos usam como repertério distintivo, a

semelhanca dos demais codigos culturais, morais ou institucionais.

De fato, o ato vestir € um fenbmeno que diz respeito a todo ser humano e a
todas as suas relagcbes com o mundo que o cerca. Umberto Eco afirma “a

roupa € uma comunicacao”. E acrescenta ainda,



a linguagem do vestuario, tal como a linguagem verbal, ndo serve
apenas para transmitir certos significados, mediante certas formas
significativas. Serve também para indicar posicdes ideoldgicas
segundo os significados transmitidos e as formas significativas que
foram escolhidas pra transmitir. “A roupa €& uma linguagem
articulada”. (ECO, 1989, p. 17).

Dialogando com esse pensamento, a sociéloga Cidreira, em seus estudos 0s
“Sentidos da Moda” (2005, p. 29), aponta a necessidade de se “observar’ a
moda considerando outros aspectos de sua articulacdo além da dimensédo
formal, aquela que da conta das determinacdes sociais, privilegiando duas
descricbes. Pois nessa perspectiva a vestimenta seria considerada enquanto
forma-signo, como um significante, e enquanto tal seria um transmissor
indiferente de um significado definido previamente (conceito de classe social,

entre outros).

Partindo do pressuposto de que existe algo para além de um significado
definido previamente e que, mesmo a peca vestimentar ndo pode ser
concebida como um mero transmissor de significado nos aproximamos da
dimenséo formante presente na dindmica da moda, e nos damos conta de que
€ preciso apreciar ndo apenas o sentido vestimentar isoladamente, mas
também a relacdo que ela estabelece entre individuo, a sociedade e seu tempo
histérico. Fazendo-se necessario, uma reflexao que auxilie na compreensao da
vestimenta e do jogo da constituicdo das aparéncias, considerando as formas
estética, simbdlica e sua articulagédo plastica com o corpo, contextualizada num

determinado meio social.

Dessa forma deve-se buscar um entrelagamento com outras areas do
conhecimento, visto que o0 objeto moda enquanto estudo ja nasceu
interdisciplinar por natureza, como atesta Castilho e Garcia:
A moda, um fendmeno impar em complexidade, referéncias sociais,
psicolégicas e comportamentais, cujo estudo permite tdo variadas
leituras, que possibilitam entender o crescimento e o comportamento

da humanidade, a partir da simples andlise de sua evolucao.
(CASTILHO E GARCIA, 2001, p. 10).

Justamente por encerrar em si tantos significados, reflexdes e simbologias, a

moda perpassa a discussao em campos tao diversos como estética, economia,



historia, geografia, sociologia, psicologia, semiotica, artes aplicadas, filosofia,

representacdes e antropologia, entre tantos outros.

Nesse sentido, as Ciéncias Humanas, em especial o campo da Histéria, com
seus novos paradigmas e abordagens do social e cultural, incluindo a
perspectiva dos géneros, a partir do século XX, permite reconhecer o vestuario
como fonte/objeto que nos da acesso as subjetividades dos individuos. Sobre
tal consideracéo, a historiadora Sandra Jatahy Pesavento (2005, p. 58) afirma:
“sensibilidades se exprimem em atos, em ritos, em imagens, em objetos da

vida material, em materialidades do espacgo construido”.

Para Daniel Roche (2007: 21) “uma nova problematica que aborde a historia da
roupa € uma maneira de ir direto ao coracdo da Historia Social. E uma maneira
atil de tentar observar como modelos ideoldgicos, que coexistem e disputam a
regulamentacdo com das condutas e dos habitos, interagem na realidade que
pretendemos oferecer”. O historiador Roger Chartier propbée uma visado
semelhante a Daniel Roche ao afirmar que:
Pensar as formas e as praticas cotidianas, a luz da nova histéria
social, constitui possibilidade de investigar um ‘novo objeto’. O objeto
da histéria, portanto, ndo sdo, ou ndo sdo mais as estruturas e 0s
mecanismos que regulam, fora de qualquer controle subjetivo, as
relagBes sociais, e sim as racionalidades e as estratégias acionadas

pelas comunidades, parentelas, as familias, os individuos.
(CHARTIER, 1994, p. 97-113)

E importante ressaltar a contribuicdo dos Estudos feministas e de Género par o
estudo da Moda. Tais abordagens colocaram em evidéncia questdes até entéo
consideradas nao relevantes para o conhecimento histérico: cotidiano, familia,
sensibilidade, sexualidade, entre outros. Estes aspectos da vida humana, por
tratarem dos espacos publicos e privados, propiciaram condi¢des para reflexao
dos estudos do vestuario como forma de representacdo social, presente em

todos os aspectos da experiéncia dos sujeitos.



Desenvolvimento

Repercussédo dos estudos da Moda na academia: interfaces entre Historia
e Moda

Mesmo sendo de natureza diversa e difusa, o fendbmeno da moda demorou a
ser encarado como seério objeto de pesquisas académicas, devido ao
pensamento de que a superficialidade da moda, por si sO, jA era 0 seu
contetdo e matriz. Vista como um produto da sociedade de consumo, a moda
foi, sistematicamente, empurrada para terreno dos assuntos futeis e alienantes,
como muitas vezes a classificou a Escola de Frankfurt. No Brasil, onde o
pensamento frankfurtiano foi amplamente difundido na academia, a moda
demorou a chegar as instituicbes de ensino superior. Somente no ano de 1988
em S&o Paulo surgiu a primeira graduacdo em moda no pais. (PIRES apud
CASTILHO E ANDRADE, 2001, p. 79).

A partir de entdo surgem tentativas mais incisivas de apreensao da moda como
campo de saber complexo, como foi o caso das primeiras publicacbes em
moda da Universidade Anhembi Morumbi — SP com a revista cientifica Nexos,
n° 9 especial sobre “Comunicacdo, Moda e Educacao” e a Publicacdo do Livro
“Moda Brasil: Fragmentos de um vestir tropicais” ambas em 2001. Também
vale destacar a formacéo do Ndcleo Interdisciplinar de Estudos em Moda da
Unip — Universidade Paulista em 2002 com publicacdo de uma série de
reflexdes e abordagens tedricas sobre o campo da moda, patrocinado pela
FAPESP — Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado de S&o Paulo no livro
“‘Moda, Comunicagdo e Cultura: um olhar académico”. Nesta mesma
publicagdo, no artigo intitulado “Moda e Campo do Saber’, de Solange
Wajnman, a autora observa:
Mais do que hegemobnica, acreditamos que a moda
contemporanea chega mesmo a ser constitutiva do préprio
tecido social. A julgar pelas caracteristicas atuais, ou seja,
pela maneira que ela define a sociabilidade, pelos novos
padrdes éticos e estéticos, pela nova definicdo do mercado
empresarial, a moda hoje é um fendmeno social. Tal
perplexidade diante deste objeto demanda ndo somente a
revisao, mas uma atualizacao do carater
tedrico/metodolégico da moda enquanto campo do saber. O
grande impacto da moda na vida social, seu entrelagamento

com a sociedade exigem, sem duvidas, a institucionalizacéo
cientifica deste objeto. Ela deve migrar do campo da



frivolidade para receber o estatuto cientifico. (WAJNMAN,
2002, p. 133-134).

Na atualidade verifica-se o crescente numero de publicacbes cientificas no
Brasil e no mundo, que utilizam a moda como objeto para desvendar os mais
diversos questionamentos de areas tdo diferentes que vao da psicologia a

economia.

Vencido o primeiro obstaculo do pré-conceito sobre o estudo sistematico da
moda, o historiador italiano Paolo Sorcinelli observa:

Além dos puros critérios estilisticos, a moda baseia-se em precisos
pardmetros de gosto e consumos, em sofisticados procedimentos e
estratégias empresariais, comerciais e de imagem, em profundo
conhecimento das transformagbes e das tendéncias culturais e
sociais em curso. A moda, quando tratada desta forma, revela-se
menos fortuita, do que poderia parecer. Coloca-se, com efeito, uma
séria de problemas: o problema das matérias primas, o problema dos
procedimentos e das estruturas de transformacdo, a questdo dos
custos e beneficios, que se inserem em uma perspectiva econémica,
social e antropoldgica, na qual o passado e suas culturas ndo séo
repetidamente expulsos e apagados de maneira definitiva. De fato, o
suceder dessas dimens®es interpretativas, como acontece em todo o
setor da atividade humana, estratifica tracos e inquietagdes em um
substrato histérico-narrativo a partir do qual, é possivel decodificar
mutatis mutantis novas fronteiras da expressividade criativa e
comportamental. (SORCINELLI, 2003, p. 11).

Deste modo, o objeto moda vai delineando seu percurso enquanto fendémeno a
ser analisado pelas diversas ciéncias e campos do saber, incluindo a area da
histéria, particularmente sendo referencial de fonte para a historiografia

moderna.
Fontes geradas pelo sistema da moda como objeto de estudo na Histéria

Despertado o recente interesse pela Historia Social, a moda tem surgido, cada
vez mais, como suporte para pesquisa historica por encerrar uma série de
prerrogativas que sao Uteis para entender uma época, as sociabilidades, as
inter-relacdes sociais e o contexto do periodo. Analisando este fendbmeno, a
historiadora italiana Maria Guiseppina Muzzarelli, afirma:

A relevancia da contribuicdo para histéria da sociedade e da vida

cotidiana que pode advir do estudo das roupas € evidente.
Igualmente evidente é a contribuicdo que a reconstituicdo dessa



histéria pode proporcionar aos interessados por economia e, em
particular, pela producao artesanal e pelo consumo [...].

A iconografia é util, nesse como em outros casos, para identificar os
modelos seguir sua evolucdo e perceber a quais grupos, as quais
fases da vida e as quais ocasides correspondia um determinado modo
de vestir. A combinagdo de fontes diferentes aumenta enormemente
os conhecimentos sobre a histéria da indumentdria e da moda. Se,
por um lado, as fontes materiais sdo preciosas, porém muito raras,
por outro, as fontes iconograficas e documentais sdo abundantes,
assim como as fontes literarias que, apesar de numerosas, ainda sdo
pouco exploradas. (MUZZARELLI, 2003, p. 28).

Desta maneira, a moda vai se inserindo como um “novo” e farto campo a ser
explorado para reconstituicdo histérica determinada época, periodo e modo de
vida da humanidade em determinado local e tempo. Se pensarmos em alguns
produtos onde a moda se materializa, o jornal de moda constitui-se uma fonte
essencial para quem quer pesquisar historia através da moda, como considera

o historiador italiano Alberto Malfitano:

Em uma atividade historiografica em ansiosa busca por novos
campos de estudos ainda ndo explorados, mas que nem sempre
se revelam apropriados para desvendar aspectos significativos do
passado, a histdéria do jornalismo de moda pode ser util para
langar luz sobre setores pouco conhecidos, ou permitir novas
perspectivas de estudo. Até agora, esse campo de pesquisa foi de
fato considerado pouco merecedor da aten¢do da maioria dos
historiadores, que o subestimaram e o deixaram a margem dos
seus interesses. Na realidade, hd considera¢bes categoricas a
favor deste género de pesquisa, baseadas no fato de que os
jornais de moda oferecem um espelho no qual se pode ler a
evolugdo social e de que, surgidos ha mais de duzentos anos,
seu publico tem aumentado constantemente ao longo das
décadas. (MALFITANO in SORCINELLI, 2003, p. 57).

Contudo é preciso, como na utilizacdo de outras fontes, manter apuro cientifico
e rigor técnico necessario para que esta fonte seja uma luz a mais, e ndo uma

armadilha, na pesquisa histérica, como adverte o proprio Malfitano:

Ao abordar o estudo da imprensa, deve-se ter presente, com tudo,
que seria ingénuo, considerar a possibilidade de reconstruir a
realidade de um pais por meio da leitura de seus jornais. A imprensa
é um espelho, mais ou menos fiel, da realidade, mas ndo é a
realidade; é a sua narracao fornecida no passado como hoje, pelo
olhar e pela pena de um intérprete, o jornalista. Torna-se, entdo,



importante recolher o maior nimero de informacdes possivel sobre o
sujeito que filtra a realidade, porque isso pode ajudar-nos a entender
guanto hda de verdade e, especialmente, quais as omissdes existentes
na versao que ele nos apresenta. O passo seguinte é obrigatério:
cruzar o maior numero de fontes possiveis. Para o estudante que
quer ter seguranca a respeito de um determinado periodo, por
exemplo, da histéria contemporanea, serd bom comparar a
analise de um jornal da situacdo com a de um jornal da
oposicao, e cruzar os dados recolhidos dessas visGes a fim de
verificar ndo sé a sua veracidade, mas também os seus
siléncios. (MALFITANO in SORCINELLI, 2003, p. 61).

Portanto, ao utilizar-se da moda enquanto objeto de pesquisa, o historiador
deve ndo soé recorrer as fontes materiais e impressos de uma época, mas a
todas as fontes possiveis, através de investigacdo comparativa, fornecendo os
extratos necessarios a compreensao da histéria. Assim a moda apresenta-se
como um valioso recurso para pesquisa histérica, constituindo-se, como ja
observou Ronaldo Fraga, no prefacio do livro “Moda Contemporanea” de

Cristiane Mesquita (2004), o documento mais eficiente do nosso tempo.

Contribui¢cbes da Historia Social, Cultural e das Mulheres para a reflexéo

sobre o vestuario.

As transformacdes ocorridas na historiografia dominante, a partir da década de
1960, até entdo, fundamentadas em teorias que se baseavam em paradigmas
provenientes do pensamento iluminista, tais como a crenca na razao, na
existéncia de um sujeito estavel e coerente, na neutralidade da ciéncia, na
objetividade da linguagem, em leis gerais que regem os fendmenos, inclusive
os historicos, deram lugar ao surgimento de novos paradigmas comumente

denominados de pds-estruturalistas ou p6s-modernos.

Os estudos poés-estruturalistas foram fundamentais na emergéncia da Histéria
das Mulheres, principalmente, porque, entre muitas proposicdes: realcaram a
subjetividade dos sujeitos e da linguagem; descartaram a ideias da
neutralidade cientifica; deram importancia aos estudos qualitativos e aos

fendmenos particulares; negaram as leis gerais de explicacédo dos fendmenos;



apontaram para a instabilidade dos conceitos e categorias, enfim, contribuiram

para pensar a produ¢cdo do conhecimento na area das ciéncias humanas.

Faz-se necessario lembrar as contribuicbes da Histéria Social e da Histéria das
Mentalidades, incorporadas na Historia Cultural - articuladas ao crescimento da
antropologia-que tiveram papel decisivo nesse processo, onde as mulheres séo
alcadas a condicdo de objeto e sujeito da Historia. Fator relevante, ao
considerarmos que até entdo estavam relegadas ao esquecimento ou ao

dominio masculino, conforme tratamento dado pela historiografia tradicional.

O surgimento do feminismo é citado pelo tedérico da cultura, Stuart Hall (2004),
como um dos grandes cinco avancos na teoria social e nas ciéncias humanas
ocorridos no periodo denominado de modernidade tardia (segunda metade do
século XX). Segundo Hall, em seu estudo, "A identidade cultural na poés-
modernidade”, o feminismo teve impacto tanto como critica teérica, quanto no
movimento social, questionando noc¢des que até entdo eram consideradas
universais e intocaveis, como por exemplo, a distincdo entre publico e privado,
trazendo a tona assuntos nunca antes publicamente discutidos, como a familia,

a sexualidade, o trabalho doméstico, entre outros.

A “onda” dos movimentos feministas, ocorrida a partir dos anos de 1960,
contribuiu ainda mais para o surgimento da histéria das mulheres. Através de
debates que abordavam a marginalizacdo da mulher, foram suscitados o
interesse e o envolvimento de algumas poucas historiadoras neste campo.
Mais tarde, a tedrica francesa Simone de Beauvoir (1980) ao afirmar, "nao se
nasce mulher, torna-se mulher”, sintetiza toda a teoria da construcdo de
género, contestando o pensamento determinista do final do século XIX que
usava a biologia para explicar a inferiorizacdo do sexo feminino. Sempre na
histéria da humanidade, coube a mulher desempenhar uma infinidade de
tarefas, como ser mée, cuidar dos afazeres domésticos, prové o bem-estar do
marido, e mais, em nossos dias, sustentar a casa. Tudo isso partindo do
principio de que a mulher é naturalmente capacitada para tais tarefas, devendo
servir aos propdsitos masculinos, com respeito e obediéncia. Afirmava-se

categoricamente que mulheres eram natural e biologicamente inferiores,



fisicamente mais fracas e menos capacitadas intelectualmente, servindo de

contraponto ao masculino superior, mais forte e mais capacitado.

O desenvolvimento de novos campos como a histéria das mentalidades e a
histéria cultural reforgou o avango na abordagem do feminino, fazendo emergir
a Historia das Mulheres com a pretenséo de abarcar as diversas dimensodes de
suas experiéncias histéricas. Surge dai a importancia de focalizar as relacdes
entre os sexos e a categoria de género. A maneira como esta nova historia
inclui a experiéncia das mulheres depende muito do uso da categoria de
género como recurso de analise. De acordo com a historiadora Rachel Soihet,
foi “a partir da década de 1970, que a palavra "género" tornou-se o0 termo
usado para teorizar a questdo da diferenca sexual. Foi inicialmente utilizado
pelas feministas americanas que queriam insistir no carater fundamentalmente
social das distingdes baseadas no sexo” (SOIHET, 1997, p. 279). O que indica
uma rejeicao ao determinismo biolégico implicito no uso dos termos “sexo” ou
“diferenga sexual”’. O género se torna, inclusive, uma maneira de indicar as
constru¢des sociais, criacdo inteiramente social das ideias sobre os papéis

préprios aos homens e as mulheres.

A énfase no carater fundamentalmente social e cultural das distingBes
baseadas no sexo afasta o fantasma da naturalizacdo e revisa a idéia de
assimetria e de hierarquia nas relacbes entre homens e mulheres,
incorporando a dimensao das relagcdes de poder. Neste sentido, o aspecto
relacional das vidas de mulheres e homens, € compreendido sem separacao.
Desde entdo, o estudo de género representou mudancas, que ultrapassaram a
fase de denuncia, opressdo e descricdo das experiéncias ou vivéncias

femininas, proporcionando a academia reformulagdes teoricas.

Uma das contribuicbes importante para os estudos do género enquanto
categoria em analise advém da historiadora Joan Scott, (1990) alinhada entre
as pioneiras que acentuam a necessidade de se ultrapassar 0s usos descritivos
do termo, buscando a utilizacdo de formulag@es tedricas. Assim, a historiadora,
inspirada pelas reflexdes de dois importantes fildsofos pos-estruturalistas,
Michel Foucault e Jacques Derrida, mais do que uma mudanca de perspectiva

tedrica no uso da categoria género, propde uma mudanca radical na forma de



se fazer histdria. A partir de suas idéias, podemos apontar alguns aspectos que
caracterizam os estudos de género: a andlise em diversas sociedades e
momentos, de um dado grupo ou individuo, discutindo como uma dada visédo
de género construiu-se e impds-se num determinado grupo num contexto
particular. Em certo momento, aponta para a sua historicidade desconstruindo-
a. A observacdo do particular, renunciando a busca de leis causais e gerais
para a explicacdo das diferencas sexuais, concebe o par homem-mulher ou
feminino-masculino ndo como categorias fixas, mas constantemente mutaveis,
rejeitando o determinismo biolégico e a idéia de que a distincdo sexual é
natural, universal ou invariante, a despeito das diferencas anatdémicas entre
machos e fémeos - na espécie humana- sempre elaboradas discursivamente
de forma inter-relacional e pressupondo relacdes hierarquicas de dominacéao.
(SCOTT, 1990)

Além destes aspectos, os estudos de Scott sublinham uma necessidade de
analisar e buscar a compreensao das constru¢des de género, que implicam na
configuracdo de instituicbes, de relacbes de dominacdo, simbolos e
representacées, normas, papeéis sociais, identidades subjetivas coletivas e
praticas. Assim sendo, tal proposta tem efetivamente transformado os estudos
de género no campo da Historia. Suas formulacdes, porém, ndo devem se
limitar apenas as analises histéricas, ja que possuem um carater mais geral, ao
propor, em Ultima insténcia, uma quebra de paradigma. Segundo a historiadora
Scott, (1990, p. 5-16), “0 género € uma forma primaria de relagdes significantes
de poder”, portanto, esta presente em todas as dimensdes da vida social,
constituindo-as, ainda que parcialmente e podendo ser adotada em diversos

campos do conhecimento, inclusive no campo da moda e vestuario.

Algumas historiadoras das mulheres ja assinalaram o papel da moda, enquanto
fonte econbmica e mercadolégica, geradora de oportunidade de insercdo da
mulher no campo de trabalho- nas fabricas - no final do século XIX, dada a sua
habilidade em exercer atividades como a da costura e do bordado, aprendidas
desde cedo e consideradas propicias as mulheres. Além de tais consideracoes,
estudos recentes nos mostram a possibilidade de analisar as representagcdes
materiais da moda, enquanto fontes reveladoras das representacbes de

dominacéo fisica e simbolica, em determinada época.



Nessa perspectiva, € importante salientar as contribuicdes de historiadoras que
propiciaram a reflexdo sobre o vestuario como: Michelle Perrot, Maria Odila
Leite da Silva Dias, Mary Del Priore, Rachel Soichet, Maria Julia Alves de
Souza, entre outras. Estas ndo se limitaram a abordar apenas os contextos de
dominio publico, mas ressaltaram a necessidade de se buscar as mulheres nos
dominios nos quais ocorriam maiores evidéncias de suas participacoes,
explicando as esferas do privado e do cotidiano. Maria Odila Dias (1992, p.50)
afirma que “estudar o cotidiano na perspectiva histérica, consiste em
concentrar-se nos papéis informais e nas mediagdes sociais”. Para tanto, os
estudos feministas ddo acesso para um campo multidisciplinar, fazendo surgir
uma perspectiva plural de métodos imprescindiveis para a reconstituicdo critica
da experiéncia das mulheres, de modo a documentar toda a sua diversidade e
explorar as diferencas, pois, na medida em que acumulam novos
conhecimentos e se expandem as fronteiras do espirito critico, somos

colocados diante de novo desafio: a busca de uma nova racionalidade.

A énfase dada aos estudos sobre o cotidiano traz a tona as taticas de
sobrevivéncia e de resisténcias desenvolvidas pelas mulheres. Rastreando os
“espacos femininos”, as cenas de seu cotidiano, seus pertences, neste caso, as
suas roupas, torna-se possivel reconstruir parte desta historia. A vestimenta
por muito tempo constituiu uma profunda forma de expressdo da
individualidade feminina “para quem sempre foi impedida de falar, escrever e
criar, modos alternativos e sutis de expresséo tornaram arma de sobrevivéncia”

afirma a historiadora Maria Julia Alves Souza (2003, p. 29).

O estudo de género, assim, apresenta-se para desconstruir a representagao
tradicional do feminino, contraponto do masculino, entendendo que homens e
mulheres séo socialmente produzidos pelo discurso patriarcal dominante e
também por doutrinas, por imagens e por simbolos presentes nas diferentes
culturas (apud CONFORTIN, 2003, p. 109). Pois, em se tratando das roupas,
nao ha como negar que os codigos do vestuario aparecem como determinantes
na vida dos grupos sociais, principalmente para as mulheres, as quais, s6 lhes
restam a memoéria do privado, ou seja, seu lugar na familia e seus devidos

papéis pela sociedade designados (PERROT, 1971, p. 27).



As situacdes de dominio a que estas mulheres foram submetidas, abre um
amplo espaco ao estudo dos dispositivos da violéncia simbdlica, a qual escreve
Pierre Bordieu “sé tem éxito na medida em que aquele que a sofre contribui
para sua eficacia: s6 o constrange na medida em que ele esta disposto por
uma aprendizagem prévia reconhecé-la” (apud CHARTIER, 1994, p. 9). De
maneira durdvel, a construcdo da identidade feminina tem-se enraizado na
interiorizagdo pelas mulheres de normas enunciadas pelos discursos
masculinos. Um objeto importante da histéria das mulheres € o estudo dos
dispositivos, desdobrados em mudltiplos registros, que garantem (ou devem
garantir) que as mulheres consintam nas representacdes dominantes da
diferenca entre os dois sexos, por exemplo, a inculcar papéis sexuais, divisdo
de tarefas e de espacos, a exclusdo da esfera publica, etc... Cabe aqui lembrar,
gue os cbdigos e restricdes quanto ao uso de determinados vestuarios também

fazem parte destas imposi¢coes masculinas.

As roupas e acessoérios sao vestigios acerca do passado e do presente das
mulheres, produzidos por elas préprias, embora muitas vezes, tenham sido

feitas sob imposicdes que refletiam a concepcdo dominante,

Reconhecer esses mecanismos, os limites e até mesmo incorporar
essas formas de dominagdo, pela apropriagdo de modelos e normas
masculinas, é uma boa estratégia, que se transforma em instrumento
de resisténcia e em afirmacdo de identidade feminina. (CHARTIER,
1994, p. 9-10).
Dialogando com pensamento de Chartier, a historiadora Teresa de Lauretis
argumenta que sendo a moda um sistema de representacdo significativo que
relaciona “sexo” a conteudos culturais de acordo com valores e hierarquias
sociais € possivel ratificar que a mesma constitui uma construcéo de género: "a

construgdo de género é tanto o produto quanto o processo de sua
representacao” (LAURETIS, 1994, p. 211).

Propondo elaborar a experiéncia feminina voltada para a construcdo da
subjetividade como processo social e histérico, Lauretis diz que “a construgao
de género ocorre através dos discursos institucionais com o poder de controlar
o campo de significagao social” (LAURETIS, 1984, p. 159



Sobre tal consideracdo, a historiadora Maria Claudia Bonadio (1996) em seus
estudos sobre “A imagem feminina (1910-1930)", cita como exemplo dois
importantes casos dos costureiros Worth e Chanel, demonstrando que ao
passo que, a moda representa os discursos vigentes de uma sociedade, ela

pode também revelar algumas desconstrucdes. Vejamos:

Worth ganhou destaque no auge da Era Vitoriana. Seus modelos
reproduziam exatamente a moral vigente na época, com vestidos que
escondiam o corpo através das golas altas, das mangas, das saias
compridas e armadas ao mesmo tempo em que marcavam os papéis
sociais e restritivos da mulher, ressaltando ancas e seios. A mulher
mae-esposa era o resultado final dessa representacdo. E ndo
somente: a mulher era também inacessivel, privada da vida social e,
especialmente, do contato fisico através da vestimenta. Criando o
ciclo da Alta Costura, Worth inovou onde a renovagdo parecia
impossivel, em alguns casos, mudando cores, tecidos e rendas a cada
estacdo. Suas criagBes, no entanto, reafirmavam os valores
propagados e seus vestidos eram criados em cima dessas
significacdes, nos modelos em forma de X, opondo visivelmente a
mulher ao homem, que por estes tempos ja usava um traje sébrio,
pratico e funcional, ou seja, as duas pecas” que lembrava um H.

Em oposicdo a tal contexto, a estilista Coco Chanel, em ocasido da

Primeira Guerra Mundial, aproxima o traje feminino do masculino,
substituindo o X por duas retas paralelas, lembrando o H, ainda em
voga, da silhueta masculina. Tal mudanca pode ser justificada pela
necessidade imposta de simplificacdo dos trajes, a partir de 1914,
como conseqiiéncia da necessidade da economia de tecidos e da
maior praticidade nas roupas, pois, com os homens no front de
batalha, a mulher precisava assumir as tarefas masculinas. Coco
Chanel apropriou-se das fardas masculinas e deu-lhes um corte mais
delicado: substituiu as calcas pelas saias e criou o tailleur para o dia e
o vestido de corte reto e tecidos leves para noite, evidenciando a
silhueta e ressaltando a associa¢do beleza e corpo. Chanel introduziu
ainda o uso dos cabelos curtos, o que, acrescido aos trajes de corte
reto e da silhueta longilinea, tornaram-na a grande expressdo da
moda a La Gargconne, que desconstruia a mae-esposa, substituindo-a
pela garconne, uma mulher socidvel, moderna e ativa e nédo
necessariamente made-esposa. Surgiu entdo, uma "nova mulher" no
momento em que esses papéis ndo podiam mais ser levados a risca,
até por falta de atores masculinos e, principalmente, por conta dos
novos ideais que estavam surgindo no cenario social. (BONADIO apud
MELLO E SOUZA, 1987, p. 59).



De certa forma € possivel afirmar que a identidade de género da mulher foi
constituida, assinalada e reproduzida por meio da moda, na medida em que as
mulheres vestiram o0 que a sociedade julgava apropriada. Por outro lado, ainda
gue estas roupas tenham sido constituidas e reproduzidas pelos ditames da
sociedade, durante um longo periodo, a roupa foi para muitas mulheres a Gnica

forma de representacéo das suas individualidades.

No entanto, ao refletir sobre as questdes das relagbes de género, partindo em
defesa da reformulagéo do papel feminino, e sobre as novas concepc¢oes de

mulher, Michelle Perrot apontou algumas especificidades:

Estas mulheres ndo sdo nem passivas nem submissas. A opressdo, a
dominacgdo, por mais reais que sejam ndo bastam para contar a sua
histéria. Afirmam-se por outras palavras, por outros gestos. Nas suas
casas, na cidade, até mesmo na fabrica, elas tém outras praticas
cotidianas, formas concretas de resisténcia — a hierarquia, a disciplina
— que frustram a racionalidade do poder e estdo diretamente
enxertadas em seu uso préprio do espaco e do tempo” (PERROT,
1989).

Ao lado das transformacdes socioculturais, politicas e econémicas a Moda
sempre foi parte dos interesses femininos. E evidente que a abordagem do ser
mulher em varios contextos, passa por toda uma preocupac¢do em ajustar a
indumentéria feminina, acarretando mudancgas substancias na vida cotidiana.
Tal processo definia para as mulheres novos comportamentos, que envolviam,
particularmente, maior atengdo com o vestuario. A evolucdo da posicdo e
representatividade da mulher, desde o inicio do século XX, pode ser facilmente
identificada através da observacdo minuciosa sobre o ato de vestir, como

também, sobre inimeras fontes geradas pelo sistema da moda.
Consideracdes finais

Nesse sentido, o historiador Daniel Roche aponta o carater plural do estudo
sobre as representacbes da moda e a multiplicidade de saberes nelas

incluidas, ao afirmar que:

Qualquer objeto, até o mais corriqueiro, encerra de uma grande
engenhosidade, escolhas, uma cultura. Cada objeto traz consigo um



saber especifico e certo excedente de sentido, o que se pode
constatar no modo pelo qual se toma posse dele, no qual intervém
moral, principios distintivos, escolhas pessoais; pelo modo que se faz
uso dele, no qual se revelam um ensinamento e uma moral do
compromisso, estabelecidos de normas precisas de boas maneiras;
pelo modo enfim de conserva-lo. (ROCHE,1999, p. 151).

Assim, 0s usos e 0s costumes do vestir podem ser concebidos “como dados de
observacéo privilegiada para estudar a confluéncia de numerosos fatores, entre
0s quais estdo: o continuo entrelacamento da histéria das mulheres, de género
e seus contextos com a historia do vestuario, a relacdo entre mudanca de
gosto, aqui analisada do ponto de vista antropolégico, os efeitos do progresso,
das transformacdes sociais e politicas, e o0 mecanismo de influencia que
caracteriza a relagdo entre midia e consumidor” (CALANCA, 2008, p. 49-50)

proporcionando rupturas no sistema do vestuario das mulheres.

Portanto, espera-se que esse trabalho possa suscitar reflexdes sobre o
vestuario como sistema gerador de significados, praticas e representacdes
socioculturais, na perspectiva de contribuir efetivamente para o entendimento
das relacdes sociais e modos de producdo de uma sociedade, considerando
que ‘“roupa” ndo é jamais uma frivolidade; € sempre expressdo das tensdes

sociais, culturais e econdémicas fundamentais de um periodo.
Notas

1-Este texto é parte da minha pesquisa de Mestrado concluido em junho de 2009, pela
Universidade Estadual de Feira de Santana (UEFS), cujo Titulo: O vestuario como elemento
constituinte da identidade das mulheres de elite na Bahia (1890-1920): a partir das colec6es do

Museu Henriqueta Catharino em Salvador-Ba.
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