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RESUMO

Este artigo tem como objetivo discutir a Moda enquanto importante ferramenta
comunicativa, recheada de significacbes e fundamental no processo de identificacdo e
caracterizacdo das personagens, sob a Otica de Tieta do Agreste, famosa obra do
escritor baiano Jorge Amado, e suas adaptacdes para cinema e televisao.
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ABSTRACT

This article aims to discuss Fashion as an important communicative tool, full of
signification and fundamental on the characters identification process, from the
perspective of Tieta do Agreste, the famous work of a brazilian writer Jorge Amado, and
his adaptations for cinema and television.
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Tiéta nao foi feita da costela de Addo. E mulher
diabo, minha propria tentacdo. Tiéta é a serpente
gue encantava o paraiso. Ela veio ao mundo pra
virar nosso juizo...*

Baiano de Itabuna, Jorge Leal Amado de Faria nasceu em 10 de agosto de
1912, viveu a maior parte da infancia em llhéus, prodigio nas letras, demonstra sua
habilidade j& na adolescéncia diante a efervescéncia cultural da década de 20,
momento que revela seu apego & escrita com a criacdo de A Luneta® até assumir
trabalhos mais profissionais como em O jornal® no ano de 1929.

Em 1931 comecou a estudar na Faculdade de Direito da Universidade do
Rio de Janeiro, hoje Universidade Federal do Rio de Janeiro, importante ponto de
encontro dos intelectuais envolvidos na discusséo de questdes politicas e artisticas que
permeavam o inicio do século XX. E durante esta década que ele comeca a publicar
seus primeiros livros, tal como O Pais do Carnaval’. Em seguida, mais precisamente
em 1936, Jorge Amado teve a sua primeira prisdo politica causada pela participacao no
levante que fez parte da Intentona Comunista, ocorrido em novembro do ano anterior
em Natal. Tal fato ndo foi suficiente para afasta-lo deste cenario polémico que muito
contribuiu para sua afirmacéo e reconhecimento em um ambiente de fortes turbuléncias
e mudancas sociais.

Entre as décadas de quarenta e de cinqlenta, viveu alguns anos no exilio,
distante de sua terra natal entrou em contato com outras realidades culturais, esteve na
Franca, na Argentina e em varios outros paises, entretanto, jamais perdeu o félego
para a literatura brasileira e é no final da década de cinqlienta que Amado e suas

obras, cada vez mais conhecidas, alcancam notoriedade nacional e internacional

*Musica de Luis Caldas tema de abertura da novela “Tieta".

SPequeno jornal criado por Jorge Amado em 1922. Sua circulacdo se limitava a familia, amigos e vizinhos. No ano seguinte
em 1923, sua ida compulséria para o internamento no Colégio Antdnio Vieira, dos Padres Jesuitas, em Salvador, pois fim
ao veiculo.

8Jornal vinculado a Alianca Liberal da Bahia, onde foi colaborador no suplemento literario, publicando nesse ano sob o
pseuddnimo de Y. Karl e em parceria com Dias da Costa e Edison Carneiro, que assinavam como Glauter Duval e Juan
Pablo, a novela "Lenita".

"Romance publicado em 1931 pela editora Schmidt e prefacio de Augusto Frederico Schmidt. O livro traz a partir da 6tica
do personagem Paulo Rigger, um brasileiro que ndo se identifica com o pais, uma critica e investigagdo a imagem
paradoxal e festiva do Brasil.



também, muitas delas sendo traduzidas para diversos idiomas, como € o caso de
Gabriela, Cravo e Canela® que fora traduzida para 32 idiomas.

Jorge € um dos autores mais aclamados de nossa literatura, entre seus
romances, inumeros foram premiados e muitos adaptados para o teatro, cinema e
televisdo. Como exemplo da difuséo de sua obra por meio de outras linguagens, temos
a reconhecida Gabriela, Cravo e Canela, citada anteriormente, Dona flor e Seus Dois
Maridos®, Tenda dos Milagres™®, além de Tieta do Agreste, objeto de referéncia para
estudo e andlise do figurino desta famosa personagem que ganhou vida na telenovela
através da convincente atuacdo de Betty Faria, e, posteriormente no cinema, S6nia
Braga contou com a ilustre parceria de Caca Diegues junto as habilidosas méaos de
Ocimar Versolato. E com base nesta pluralidade que nasce o foco principal deste
artigo, o qual pretende dispensar um breve olhar sobre a Moda como mediadora no
processo comunicativo intertextual, uma linguagem aberta e propicia para fazer
observacOes a partir de elementos da visualidade como agentes determinantes na
construcéo dos tracos da personalidade de cada personagem.

Assim, entende-se 0 vestuario como uma midia que além de atribuir
significados especificos na vida das personagens, varia conforme a natureza da
linguagem que dele se utiliza trazendo em seu amago um espaco para a criagdo com
grande potencial comunicativo. De inicio teceremos comentarios sobre passagens
deste romance que no enlace com o leitor, desperta um processo de imaginacéo
através da descricdo de cada peca de roupa, detalhes de um corpo ou adere¢os que
sdo sugeridos ao longo da leitura desta obra que foi originalmente lancada em 1977 e

conta a historia de Tieta, a sedutora pastora de cabras que como bem descreve

8Romance publicado em 1958 pela editora Martins, com capa de Clévis Graciano e ilustracdes de Di Cavalcanti.
Ambientado na década de 20. A obra conta o romance entre o sirio Nacib e a mulata Gabriela. Na televisao, ganhou duas
versfes, a primeira na extinta Tv Tupi em 1960, adaptada por Zora Seljan e trazendo Janete Vollu no papel principal, e a
segunda na Rede Globo, em 1975, com adaptagdo de Walter George Durst e Sénia Braga no papel principal. Em 1983, em
sua versao cinematografica, fora dirigida por Bruno Barreto e atuada pelo renomado ator italiano Marcello Mastroianni e por
Sonia Braga.

°Romance publicado em 1966 pela editora Martins, com capa de Cldvis Graciano e llustragdes de Floriano Teixeira. A obra
narra a historia de Floripedes Paiva e seus dois maridos, estando esta entre a calmaria de Teodoro e a loucura de Vadinho,
gue apos falecer, retorna como fantasma. No cinema, em 1976, fora dirigido por Bruno Barreto que contou com a parceria
de Eduardo Coutinho e Leopoldo Serran na adaptagdo; protagonizada por Sonia Braga, José Wilker e Mauro Mendonga.
Na televisdo virou minissérie na Rede Globo no ano de 1998 com direcdo de Mauro Mendonga Filho, trazendo Giulia
Gam, Edson Celulari e Marco Nanini, nos papéis principais.

pyblicado em 1969 pela editora Martins, com capa de Carybé e ilustragdes do pintor Jenner Augusto. O romance passa-
se no pelourinho, em Salvador. Conta a histéria de Pedro Arcanjo e sua luta pela afirmagao da cultura popular, com foco no
preconceito racial e religioso. Em 1977 virou filme, com diregdo e adaptagdo de Nelson Pereira dos Santos e atuagdes de
Hugo Carvana e Juarez Paraiso. A minissérie, apresentada pela Rede Globo em 1985, fora adaptada por Aguinaldo Silva e
Regina Braga, e trazia Nelson Xavier e Milton Gongalves no elenco.



Barbosinha®, apaixonado poeta, “Tens o tipo classico, Tieta. A beleza suprema,
Vénus, era assim. Nao suporto esses esqueletos que andam exibindo os 0ssos.” (p.
114).

Como se auto-refere em dialogo, a namoradeira Tieta deixa claro e assume

sua postura quando diz:

— Eu era uma cabrita, igual a elas. A primeira vez ndo teve diferenca.
— Com que idade, méezinha, a primeira vez?

— Sei la. Treze, quartoze anos, botei sangue cedo.

— Depois?

— Fui cabra viciada, ndo havia homem que me desse abasto. (p. 82).

Assim, apés ter suas aventuras amorosas descobertas e delatadas por
Perpétua’?, a protagonista acaba apanhando e sendo expulsa de Sant’Ana do
Agreste™ por seu pai Zé Esteves' que deixava claro: “Namorado de filha minha se
chama palmatoria e taca de tanger burro; borddo de marmelo é o nome completo...”(p.
82), através deste, o autor demonstra a forca do nordeste patriarcal, traco cultural
perceptivel ainda hoje.

Anos depois, um quarto de século para ser exata, Tieta retorna ao Agreste,
rica e deslumbrante, como descreve seu sobrinho Peto': “uma verdadeira artista de
cinema como Gina Lollobrigida®®.” (p. 92). Pela riqueza de detalhes merece destaque a
narrativa sobre a cena de seu retorno, confirmando que Tieta, além de portadora de

rara beleza, incorporara ao corpo signos da boa vida paulistana.

Alta, fornida de carnes, a longa cabeleira loira sobrando do turbante vermelho.
Vermelho sim, vermelho igual & blusa esporte, de malha, simples e elegante,
marcando a firmeza dos seios volumosos dos quais se vé apreciavel amostra
através da gola de botdes abertos. A calca Lee azul colada as coxas e a
bunda, valorizando volumes e reentrancias, que volumes! Que reentrancias! Os
pés calcados com finos mocassins havana. O Unico detalhe escuro em todo o
traje da vidva sdo os 6culos esfumacados, lentes e armacdo quadradas, o
podre do chique, assinados por Christian Dior. O espanto dura uma fracédo
minima de tempo, um tempo imenso, uma eternidade. (p. 92 e 93).

Com isso, notamos que Jorge Amado vai além do regionalismo

caracteristico quando menciona os costumes da época através do uso de marcas

“Gregoério Eustaquio de Matos Barbosa, autor e poeta. Na obra, teve uma paixdo arrebatadora por Tieta pouco antes de
sua partida, sendo esta, sua eterna musa inspiradora.

2rm3 feia, reprimida e mais velha de Tieta, cara de prisdo de ventre cronica, como descreve o autor, beata e vidva do
Major Cupertino Barbosa.

3Cidade Ficticia no estado da Bahia, onde boa parte da histéria se desenvolve.

10 patriarca. Pai de Tieta, Elisa e Perpétua.

®Apelido de Cupertino, nome herdado do pai. Filho mais novo de Perpétua. Era malandro e sabido.

®atriz Italiana que ganhou notoriedade na década de 50. Costumava interpretar papéis sensuais, sendo referencia de
beleza da época. La Lollo, como também era conhecida, passou a ser reconhecida como a mulher mais bela do mundo
apos viver a cantora lirica Lina Cavalieri no filme La donna piu bella del mondo de 1955.



renomadas e desejadas, mostrando o quanto era cosmopolita. Ao longo da trama, fica
claro que a vida de Antonieta em Sao Paulo é distante do que todos em Sant’Ana
acreditavam, de fato, a protagonista ndo enriqueceu porque casara com Felipe, um
industrial e comendador rico, mas sim porque se prostituira, virara cafetina e vivera as
custas deste, ex-cliente, sendo esta a origem de sua riqueza e ligacdo com pessoas
poderosas.

Fora assim, com dinheiro, boas relacdes e certa influéncia politica que Tieta
acaba ajudando seus familiares e impulsionando o desenvolvimento de sua cidade.
Com A luz de Tieta, a personagem alcanca a notoriedade entre os habitantes da
cidade. A obra tem como pano de fundo, a proliferacao turistica e industrial que sofrera
a costa baiana na década de 1970. A ideologia do progresso, do entdo “Milagre
brasileiro” levou a instalacdo da industria petroquimica, e como consequéncia o
despejo de dejetos de metais pesados em um até entéo paraiso virgem.

O estilo de Amado é bem claro e recorrente em toda a sua obra, com foco
no regionalismo e no coloquialismo, retrata um Brasil tropical, ao mesmo tempo
sensual e por vezes obsceno. Em Tieta do Agreste, como justo filho da terra, o autor
mostra sua especificidade e profundo conhecimento da cultura nordestina,
brilhantemente, ele retrata aspectos proprios dos habitos e conflitos provincianos, como
se percebe nesta fala de Perpétua com Elisa’’ quando fazem referéncia ao uso da

minissaia*®pela sobrinha Leonora®®:

— Podem me chamar de atrasada; sou contra, pelo menos aqui. Em Sao
Paulo, pode ser. Aqui o povo ndo aceita, acha imoral. Eu também, para ser
franca.

— Por mim, Dona Perpétua, fiqgue descansada. Nunca mais uso. Ndo quero
ser responsavel pelo fim do mundo.

— Nao estou lhe censurando, sobrinha, vocé nao teve culpa...

— Sei que vocé nao fez por mal, sua boba. Em Sao Paulo, nos Estados
Unidos, nessas terras onde s6 tem protestante, ndo digo nada. Mas aqui
ainda se cumpre a lei de Deus. (p. 134).

Evidenciadas as caracteristicas das personagens, ao leitor cabera o
processo de imaginacdo sobre o que leu a partir de seus préprios referenciais, este,

gue € extremamente subjetivo, em determinadas situacdes ndo deixa de ser

Y|rm& mais nova de Tieta e Perpétua. Era sonhadora e esposa de Timéteo.

BAlguns atribuem a origem da minissaia a designer londrina Mary Quant, que apresentou o modelo na década de 60. Essa
pecga acabou virando um dos simbolos do movimento denominado de Swinging London, termo referente ao modernismo e
explosao cultural préprios da cidade de Londres nessa época. Esse estilo de saia mais curto tornou-se moda e ganhou o
mundo, devido, em parte, pela efervescéncia dos diversos movimentos jovens e pela revolugao feminista nos anos 60 e 70.
Primeiramente apresentada como enteada de Tieta e filha do comendador Felipe, posteriormente, descobre-se seu real
papel, prostituta que trabalhava no bordel da protagonista em S&o Paulo.



influenciado por padrbes estéticos pré-estabelecidos e por uma variedade de imagens
técnicas amplamente difundidas nos meios de comunicagéo.

No caso de Perpétua, dita beata, a imagem desta preconceituosa mulher é
descrita “toda em negro dos sapatos ao xale... a saia de gorgordo bem passada
(p-18),... a blusa de mangas compridas, sem decote, fechada no pescogo, o coque alto
coberto pela mantilha, o rosto severo, virtuosa e devota viuva” (p.24) que traz sempre
no bolso um lenco e um terco de contas negras construindo uma aparéncia
conservadora e fiel ao catolicismo, contudo, ndo temos a garantia que esta
representacao seja reconhecida da mesma maneira por leitores de universos religiosos
diferentes. Certamente a significacédo € influenciada pela cosmovisao dos leitores, seja
ateu, cristdo, catolico fervoroso, mulgumanos, entre tantos.

Atualmente s&o incontaveis os casos de obras literarias adaptadas para o
cinema e/ou televisdo. Porém, como possuem naturezas distintas, € natural que haja
distanciamento desde o processo de criacdo até a significacéo produzida por cada uma
destas linguagens. E comum ouvirmos relatos e por vezes cobrancas do leitor-
espectador em busca de uma fidelidade entre ambas. Divergindo desta viséo,
acreditamos que autor e diretor tém plena liberdade de criagdo dentro das
possibilidades que as mesmas oferecem.

Enquanto a literatura estimula e permite uma maior liberdade para a criacédo
de imagens na mente do leitor, nos meios audiovisuais esta possibilidade fica reduzida
para o espectador devido a aparéncia da personagem ser previamente elaborada
conforme as referéncias e imaginacao de outrem.

E através da percepcao visual que se apreende a estética do figurino®, que
€ imprescindivel para a compreensdo da narrativa de uma historia, revelando
minuciosos detalhes sobre aspectos da personalidade da personagem sendo este um
composto de elementos nao limitado apenas as roupas, incluindo também maquiagem
e outros aderecos; trata-se de uma linguagem nao verbal extremamente rica no campo
da significacdo. Sua interpretacdo, como dito anteriormente, permite variacées, assim,
para a eficacia na comunicacdo é fundamental considerar a gama de valores culturais

gue o signo abrange. Como exemplo em relagcéo ao uso das cores, lembramos que:

Em muitas sociedades ocidentais, a transicdo do estado de solteiro para o de
casado envolve, simbolicamente, o uso de branco pela noiva, e € marcada por

20 figurino representa um forte componente na construcéo do espetaculo, seja no cinema, no teatro, na televisdo. Além de
vestir os artistas, respalda a histéria narrada como elemento comunicador: induz a roupa a ultrapassar o sentido plastico e
funcional, obtendo dela um estatuto de objeto animado. (GUERRA; LEITE, 2002, p. 62).



um evento do género lua-de-mel. Nessas sociedades, a transicdo do
casamento para a viuvez envolve, também simbolicamente, o fato de a mulher
vestir-se de preto e ser marcada por um periodo de luto. (BARNARD, 2003, p.
95).

Na novela “Tieta”, transmitida pela Rede Globo de agosto de 1989 a marco
de 1990?*, bem como no filme com o mesmo titulo dirigido por Caca Diegues em
1996%%, notamos que, apesar das diferencas de interpretacdo e veiculacdo das duas
Perpétuas, o uso repetido de roupas pretas € uma clara referéncia ao seu estado de
vilva.

A escolha e composicdo das pecas é extremamente esclarecedora e
delineara um determinado tipo de comportamento, estilo, estado psicoldgico, situacédo
econOmica, indicard uma determinada regido, cultura ou época. Analisando o figurino
da personagem principal na novela e no filme em questéo, fica claro o quéao sensual e
poderosa era Tieta, uma vez que esta € a caracteristica fundamental sinalizada por
Jorge Amado. E evidente o distanciamento entre personagens em funcéo do figurino, o
uso acentuado de joias e 0 exagero de cores fortes e vibrantes nas roupas da mesma
sé@o bons exemplos da capacidade de ofuscar personagens secundarios.

Apesar do contexto do romance ser o da década de 70, os objetos utilizados
para a composicdo do cenario e figurino, no filme e na novela, sdo contemporaneos a
época de producao e divulgacdo. Logo, seja em um ou em outro, a elaboracdo das
roupas de Tieta respaldou-se nas tendéncias e modismos de suas respectivas
décadas, variando conforme as particularidades de cada formato.

A novela, que fora veiculada na década de 80 trouxe a tona signos bastante
difundidos na época. Um periodo que foi marcado pelo culto ao corpo e fez com que o
uso das roupas de ginastica ultrapassassem os limites das academias, estas foram
associadas a uma variedade de outras pecas igualmente coloridas e extravagantes,
tais como, os tecidos com estampas de bicho. O uso exagerado das cores e do

elastano nas calcas apertadissimas de Tieta é exemplo de tal referencia. O cabelo era

ZNovela com 196 episddios, escrita por Aguinaldo Silva, com a colaboracéo de Ricardo Linhares e Ana Maria Moretzsohn,
diregdo de Reynaldo Bory, Ricardo Waddington e Luiz Fernando Carvalho, e teve Paulo Ubiratan como diretor geral. No
elenco contou com as atuagdes de Betty Faria, Joana Fomm, Cassio Gabus Mendes, Lidia Brondi, Reginaldo Faria, José
Mayer, Arlete Salles, Yona Magalhaes, Paulo Betti e Tassia Camargo. A abertura desta fora desenvolvida pela equipe de
Hans Donner e trazia a entdo modelo, Isadora Ribeiro, praticamente nua.

ZFilme produzido por Miguel Faria Jr., Telmo Maia, Donald Ranvaud, Bruno Stroppiana, com roteiro de Caca Diegues,
Jodo Ubaldo Ribeiro, Anténio Calmon, trilha sonora de Caetano Veloso. Duracdo de 140 minutos e distribuido pela
Columbia Pictures. O elenco fora composto por Sénia Braga, Marilia Péra, Chico Anysio, Claudia Abreu, Zezé Motta, Leon
Goes, Patricia Franca e Heitor Martinez.



uma espécie de repicado selvagem e a maquiagem, por sua vez, seguia a mesma linha
das roupas e acessorios, carregada em cores, assim, percebe-se que a esséncia da
personagem fora construida a partir dos elementos de moda em alta no periodo.

Figura 1: Figurino utilizado por Betty Faria na novela “Tieta”.

Em outro rumo, o filme de Diegues retrata uma Tieta que vive em meados da
década de 90. A moda desse periodo é bastante pulverizada possibilitando que
diversos estilos convivessem em harmonia. A globalizacéo e o individualismo ganham
proporcdes até entdo nunca observadas, levando a reciclagem de estilos passados e

trazendo de volta elementos caracteristicos de outras épocas.

A bricolagem, pratica de ado¢éo e recombinacdo de estilos existentes em algo
inédito, tornou-se tema recorrente entre estilistas da pdés-modernidade. Essas
apropriacées de elementos incongruentes dentro de um modelo, bem como o
uso de simbolos culturais sem referencia a seu contexto de origem, criam
novas e pds-modernas conotacdes. Diferente da bricolagem, mas relacionada
a ela, é a continua espoliacdo do passado por parte dos estilistas, seja na
forma de pastiche (imitacdo de um estilo antigo), seja na de parédia (cépia
satira). (MACKENZIE, 2010, p. 123).

E possivel notar a presenca desta reciclagem no figurino do filme. Os
vestidos de Tieta remetem ao uso da cintura marcada e do comprimento abaixo dos
joelhos, préprios de Dior na década de 50. Os chapéus que a mesma utiliza ganham
uma releitura um tanto satira, fazendo uma relacdo cdmica através da forma, as

grandes dimensdes, inviaveis para o uso, reportam a firmeza e exagero da

personagem.



Figura 3: Imagem do filme

Em ambos os casos o figurino consegue reproduzir em Tieta a imagem do
excesso de sensualidade, o exagero no uso de cores vibrantes como o vermelho,
laranja e amarelo € exemplo disso apesar das diferengcas serem visiveis em cada caso.
Contudo, a construcdo do figurino é bastante relativa, ganhando contornos diferentes
em funcdo do meio ao qual sera veiculado. O bom figurinista deve ser um pesquisador
atento que, além de conhecer o universo das artes e da moda, precisa acompanhar
tendéncias e “considerar antes de tudo a midia para qual o figurino sera submetido,
conhecendo os limites e as possibilidades que a ela Ihe sdo proprias, garantido, assim
a eficiéncia de seu produto”. (GUERRA; LEITE, 2002, p.93).



No caso “Tieta”, novela ou filme, ambos compartiiham a necessidade de
adequacédo dos trajes a estereodtipos pré-estabelecidos a fim de transmitir ao publico
toda a carga semantica das personagens.

O olhar cinematogréfico, bem como seu processo de criagdo e sua estrutura
de linguagem é distante da televisdo. A telenovela € um tipo de entretenimento com
tempo de exibigdo superior ao cinema, sao aproximadamente cento e noventa horas ao
longo de oito meses, enquanto um longa metragem tem em média apenas duas horas.

Na televisdo é necesséario gravar diariamente e em série, 0 processo de
criacdo se intercepta a exibicdo, sofrendo até influéncia dos indices de audiéncia; ja no
cinema é preciso finalizar todo o processo de construcao filmica e entao disponibilizar o
resultado para o publico. Sendo assim a dindmica de trabalho de um figurinista ao fazer
parte de uma equipe de cinema é muito diferente de quando se trata da telenovela.

Helena Gastal e Lessa de Lacerda, figurinistas responsaveis pela novela em
guestdo, desenvolveram mais de mil figurinos para a trama, ao passo que no filme,
Luciana Buarque criou em torno de 150 figurinos que somados aos 20 modelos
exclusivos desenhados Ocimar Versolato para a atriz S6nia Braga, protagonista do
filme, resultam o conjunto de pecas utilizadas nas gravacoes.

Outro ponto relevante na estrutura desses formatos € que a principal
caracteristica da telenovela é o recorte, a trama é desenvolvida e transmitida
lentamente permitindo diversas alteracdes em seu desenrolar, possibilitando novos
contornos e ganhando rumos muitas vezes diferentes do que foi inicialmente planejado.
No cinema e na propria literatura esta dinamica de criacdo € prévia e oculta, uma vez
gue a obra é passada ao publico completamente finalizada. Neste sentido, sendo a
novela uma obra em continuo processo de criacdo, o figurino, enquanto parte essencial

desta, passa pelo mesmo processo:

Portanto, quanto ao figurino, pelo fato de o traje ser um forte indicativo de
mudancas temporais e espaciais, transformacgfes psicoldgicas ou de status, a
cada mudanca proposta no texto o figurino sofre o reflexo... (CAMPEDELLI,
1987, p.112).

No cinema todo o figurino é desenvolvido e apresentado para aprovacéo do
diretor bem antes do inicio das filmagens. Em vista disso, o figurinista, ao trabalhar
para cinema necessita de planejamento e muita precisdo a fim de alcancar uma boa

caracterizacdo das personagens e esta, normalmente é feita de uma maneira mais



poética e idealizada do que na televisdo, pois, a novela tem um carater mais popular
gue o cinema.

A Tieta vivida por Betty Faria, apesar do glamour, consegue facilmente ser
identificada em mulheres da década de oitenta, forte representacéo da época; por outro
lado, Sonia Braga é excessivamente endeusada e poetizada, uma vez que esses
adjetivos conseguem ser mais facilmente propagados pelo cinema. N&do a toa Ocimar
Versolato confeccionou os modelos exclusivos para a atriz. A assinatura de estilistas
famosos é habito recorrente no cinema, reforcando ainda mais o apuro estético da
imagem. A época, Versolato era um dos poucos estilistas do Brasil, para ndo dizer o
Unico, com prestigio internacional. Ele foi assistente do francés Hervé Leger®® e, no
mesmo ano do filme estreou como estilista na Maison Lanvin®*.

Percebe-se que a Tieta de Versolato e Diegues remonta a Grace Kelly, e,
entre tantas possibilidades de retratar essa mulher poderosa, € justamente o grande
estilo hollywoodiano que acaba sendo o escolhido. Em outra direcéo, a Tieta de Helena
e Lessa, revela-se mais cotidiana e popular, adequando suas idealizacbes a midia

televisiva e ao grande publico nacional.
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BEstilista francés que teve seu apice no final da década de oitenta. A marca que levou o seu nome foi criada em 1985,
contudo a mesma desapareceu anos depois e em 1999 fora comprada pelo grupo BCBG Max Azria.
% Marca francesa, criada por Jeanne Lanvin em 1909, hoje é uma das griffes mais famosas do cenario fashion.
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