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RESUMO

Este é um estudo acerca do termo moda. Investiga-se sua origem e sua relagcdo com o vestuario
em suas significacOes a partir da tradi¢do e do rito. A busca principal € a formulacdo conceitual

do termo moda pela 6tica de um pesquisador do teatro e seu publico alvo sdo as pessoas de
teatro.
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ABSTRACT

This is a study concerning the term fashion. One investigates its origin and its relation with
costume in its significances from the tradition and of the rite. The main search is the conceptual

formularization of the term fashion for the optics of a researcher of the theater and its white
public is the theater people.
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1. A Moda para além de seu formato espetacular e de suas possiveis defini¢des sob a Otica das
ciéncias politicas, sociais, filosoficas e artisticas € um termo notoriamente dificil de definir, com

precisdo, em sua independéncia significante como manifestacdo. Porém pode-se afirmar que a
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moda ndo se trata de um fendbmeno universal. E sim que é propria de certas sociedades e de
certas epocas. Pode-se dizer de maneira geral que os povos primitivos a desconhecem, e que
talvez a grande significagdo religiosa e social atribuida a vestimenta e aos aderecamentos
representem, em certa medida, um empecilho as manifestacdes de mudanca (movimento que esta
diretamente ligado ao conceito de moda). Desde seu surgimento, sua l6gica expandiu-se de tal
forma que hoje pode dizer-se que a moda esta presente no cotidiano de quase todas as sociedades
que coexistem em nosso tempo. E isto inclui o ambito teatral, seja nos palcos, nas platéias, e/ou
nas vestimentas utilizadas por técnicos e atores nos bastidores do teatro.

O termo moda, conforme o dicionario Houaiss (2001), em seu significado etimolégico
representa: maneira, género, estilo prevalente (de vestuario e de conduta, dentre outros), assim
como: conjunto de opinides, gostos apreciacdes criticas, modos de agir viver e sentir coletivos,
aceitos por determinado grupo humano num determinado momento histérico. Ainda no mesmo
dicionario (2001), o radical mod vem de modus, do latim que significa: medida, sentido geral do

qual derivam sentidos especificos como: modo de fazer.

Segundo Catellani (2003) a moda é a forma que o vestuario adota em determinados momentos
histdricos, influenciada pelos movimentos artisticos, econdémicos, sociais, politicos e religiosos
que o mundo experimenta. Esta afirmacdo destaca o aspecto de interligacdo que a moda possui
com 0s acontecimentos de seu tempo e a diferenca entre moda e vestuario. Ou seja, 0 vestuario é
um produto (de utilizacdo potencializada) que esta dento da moda. E esta pode ser compreendida
como um fenémeno (Souza, 2009), subordinado ao seu tempo. E ao relacionarmos moda com:
maneira; modo individual de fazer ou uso passageiro gque regula a forma das vestimentas. Ocorre
um movimento linglistico em que a lingua inglesa recupera a palavra francesa facon (modo) e a

transforma em fashion, que é como a moda é denominada nesta lingua.

A moda de um tempo é entdo, aquilo que se usa cotidianamente neste tempo. E que com o
passar dos anos, ao cair em desuso, pode ser identificada, historicamente, como demarcadora
deste periodo. Esse desuso (morte) de determinadas pecas em funcdo das novas que virdo
marcam 0 movimento ciclico da moda. Trata-se de um fenémeno que so se realiza em funcdo da
renovacgdo (morte e vida) da colecdes. Para Malcolm Barnard (apud Avelar, 2003, p.31) o fazer
de moda esta relacionado a uma atividade, algo que antes faziamos e que hoje noés usamos. Por

outro lado o termo indumentaria refere-se ao conjunto de trajes utilizados pelos diversos povos



nos diferentes momentos da histdria da humanidade e que ndo estdo sujeitos a mudanca como o

traje de moda.

O estudo da indumentaria permite a compreensao das tradices e costumes de determinado
povo relacionado & determinada época. A partir do final do século XII a indumentéaria e a moda
passaram a coexistir paralelamente. E segundo Barnard (apud Avelar 2003, p.31) a moda e a
indumentaria podem ser as formas mais significativas pelas quais sdo construidas,
experimentadas e compreendidas as relagfes sociais entre as pessoas. Relacdes essas, que se da

em grande parte das vezes através do corpo.

Também é utilizado como um sindnimo para roupa e vestimenta o termo traje. Que tem sua
origem etimoldgica (Dicionério, 2001) na palavra trager (verbo trazer: trazer algo para si). Fato
de grande pertinéncia no que diz respeito a criar identidade, termo muito abordado por tedricos
no estudo de moda. Viana (2009) esecifica os tipos de trajes e suas funcdes: o traje eclesiastico
(de carater religioso e simbdlico utilizado pela igreja Catdlica), o traje militar (utilizado pelas
forcas armadas) e o traje civil, seguimento de trajes ao qual pertencem: o traje social (de uso
cotidiano), o traje de cena (figurino ou traje utilizado na cena que no teatro pode adquirir
também a funcdes ritualisticas), o traje regional, o traje profissional, roupa interior e trajes dos

folguedos (relacionados a um tipo especifico de manifestacao popular).

Outro termo também recorrente no universo da moda é vestuario (que derivado do latim

significa: vestuarius) um conjunto de pecas de roupa ou traje que se usa sobre o corpo.

Desta forma associada a vestimenta, a moda em seu significado sociol6gico, evoca
simultaneamente dois aspectos: generalidade e especificidade. Significado este que equivale a
dindmica social de imitacdo e de especificacdo que ocorre desde o século XV. De acordo com o
Dicionéario (2001) o termo surge no ocidente durante o Renascimento mesmo periodo em que
surge para historiadores de moda (Boucher,2010; Laver,1989) a dindmica de imitacdo e

especificacdo/ individualizacéo.

Na concepcao do filosofo Simmel (2008) a moda é a imitacdo de um dado modelo que satisfaz
a demanda pela satisfacdo social. Desta forma entende-se que moda é um evento social proprio
da sociedade moderna e ndo algo exclusivo da sociedade contemporanea. Segundo Lipovetsky
(2005) o aparecimento da moda esta ligado a l6gica do jogo e da festa (no sentido de excesso e

desperdicio) anexando pela primeira vez a arquitetura da toalete. Ndo mais a oferenda aos deuses
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e 0s rituais tradicionais, mas o jogo integral das aparéncias, a febre das novidades sem amanha.
N&o mais monumentos erguidos em busca de eternidade, mas a paixdo pela inconstancia, as

loucuras do presente puro.

Em sociedades do passado, incluindo as feudais, os codigos de vesturio eram relativamente
estaveis, sendo capazes de comunicar a identidade social de quem usava certos trajes de maneira
inequivoca. Porém grande parte dessa estabilidade desapareceu com o advento da modernidade
e 0 vestuario se tornou de alguma maneira um indicador menos claro da identidade de uma
pessoa. Durante o século XVIII tornou-se cada vez menos usual dar a peca de roupa motivos
decorativos com um significado especifico, tendo a énfase passada a incidir cada vez mais sobre
0 corte e a textura. Porém as roupas mesmo que ndo fornecendo indicacdes tdo claras sobre a
identidade de quem as usa, ainda revela caracteristicas aos outros com base na vestimenta. Desta
forma tanto para Simmel (2008) quanto para Lipovetsky(2009) a moda é uma constante tensao
entre a distin¢do e a imitacgéo.

O filosofo Lars Svendsen (2010) desenvolve o termo, do ponto de vista filosofico, abordando
sua funcdo sob as diversas perspectivas ao qual o termo se relaciona: a linguagem, o corpo, 0
consumo e o ideal de vida. Onde as roupas sdo uma parte vital da construcédo social do eu. Para o
autor (2010) a identidade € um dos conceitos seminais para se descrever a funcdo da moda.
Partindo deste pressuposto ligado a funcdo Svendsen (2010) afirma que a moda estd no
interespaco entre o individual e o conformismo. Portanto é neste interespaco (de sua
funcionalidade) que talvez se encontre a substancia constitutiva da trama que sustenta, revela e
estrutura o significado da moda no corpo social do cotidiano contemporaneo ao qual o teatro
pertence (por se tratar de um espaco social) em sua manifestacdo tanto do ponto de vista do
espectador quanto dos profissionais internos dentro e fora dos palcos onde as questdes coletivas e

individuais coexistem.

No que se refere ao individual, o filosofo (2010) aponta para uma busca atual da
autorrealizacdo, talvez a expressdo mais clara do dominio que o individualismo (o individuo
como uma ideologia) obteve e obtém sobre o homem pos-moderno. Segundo o autor (2010)
apenas a cerca de dois seculos comecamos, pouco a pouco, a pensar em nds Mesmos como
individuos, e foi entdo que o individualismo apareceu em cena. O que de certa forma anulou, ou
transformou, o significado de coletivo no cotidiano do mundo contemporaneo. Um significado

do qual cabia ao individuo participar e que lhe proporcionaria identidade (automatica) através da
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participacdo no grupo. Porém, segundo o filosofo (2010) o individuo contemporaneo esta
destinado aos seus projetos pessoais de autorrealizacdo dentro de uma atmosfera exclusivamente

individual.

E se de um lado temos como parametro o individual do outro temos o conformismo termo que
Svendsen (2010) relaciona a tradigdo (em sua potencialidade de proporcionar constancia),
afirmando que o homem pré- moderno tinha uma idéia mais estavel porque ela se ancorava numa
tradicdo, condi¢des as quais, em grande medida, 0 homem contemporaneo nao pertence mais.
De certa forma esta estabilidade da identidade estava apoiada na tradi¢cdo que ndo a questionava
nem buscava alternativas e com o fim desta identidade pessoal, o individuo passa a estar diante
da questdo: manter um estilo de vida. Ou seja, o surgimento do que o autor (2010) chamou de eu
reflexivo, que ndo pode evitar uma procura cronica de alternativas entre as quais é possivel

escolher.

Para o filésofo (2010) a natureza da moda é ser transitoria. H4& uma insisténcia central na
inovacdo radical. A moda s6 é moda na medida em que é capaz de avancar. Ela se move em
ciclos, sendo um ciclo, o espaco de tempo desde 0 momento em que uma moda é introduzida até
aquele que esta é substituida por uma nova e seu principio é tornar o ciclo (espago de tempo) o
mais curto possivel, de modo a criar 0 nimero maximo de modas sucessivas. Desta forma a
moda se aproxima cada vez mais de uma realizacdo de sua esséncia, ja que seus ciclos se
tornaram mais curtos, deixando de durar uma década como no século XIX para durar apenas uma

estacdo a partir dos anos de 1970 em diante.

Segundo teoricos até 0 momento, ninguém € capaz de criar estilos radicalmente novos nesse
ritmo e uma reciclagem de estilos anteriores tornou-se uma norma. Essencialmente, a alta costura
dos anos 70 fora apenas um desenvolvimento adicional da década de 1960, embora com uma
énfase maior na naturalidade. Nos anos 80, as modas citaram e reciclaram muito explicitamente
0 passado sem o tom nostéalgico dos anos 70. E a partir dos anos de 1990 marcam uma

interminavel serie de reciclagens, embora em variantes espetaculares.

Neste sentido segundo o autor (2010), a moda é central, no que diz respeito a esta ideologia da
autorrealizacdo estética que marca o periodo atual. Porém mesmo a moda tendo esta liberdade
constitutiva com relacdo a classe ou status, a identidade social que ela proporciona ainda pode

ser questionada como uma identidade social particularmente insolita.



Do ponto de vista da semiotica Barthes (2009) faz um paralelo entre lingua, fala e
indumentaria, traje (a partir de Saussure. Linguagem humana, estudada sob os aspectos: lingua e
fala). Afirmando que a lingua, por se tratar de uma institui¢do social independente do individuo,
pode ser comparada ao termo indumentéria, propriamente um objeto de pesquisa socioldgica ou
histérica. Que segundo Souza (2009) trata-se de um sistema de vestuario em relacdo a
determinada época ou povo. Para Barthes (2009), a fala, tratando-se de um ato individual, uma
manifestacdo atual da funcdo de linguagem é comparada pelo autor ao traje, que se constitui no
modo pessoal de como o individuo adota a indumentéria. E sendo a linguagem um sistema
generico que compreende: lingua e fala o autor (2009) ponta como seu correspondente o termo

vestuario. Colocando a moda como um movimento sempre decorrente da indumentaria.

Neste sentido Barthes (2009), lembra que a moda pode dar ao individuo uma dupla
postulacdo: individuacdo ou a multiplicidade. Para o autor (2009) a roupa é a base material da
moda. Ao passo que ela propria é um sistema de significados cultural. N&o é despropositado
associar o conceito de moda estritamente as roupas, mas ao mesmo tempo, pode-se afirmar que
nem todas as roupas podem ser incluidas nele, de tal forma que o termo moda tem um referencial
mais estreito que o termo roupa ou traje. Para o0 autor a moda € um discurso que rejeita a

possibilidade de um didlogo com o seu préprio passado.

Barthes (2009) em seu estudo O Sistema da Moda distingue de inicio trés aspectos do
vestuario: a peca de roupa real, a peca de roupa representada e a peca de roupa usada. Trés
formas de existéncia aplicadas a roupa em sua trajetdria através deste sistema. A roupa real € a
peca de roupa fisica que é produzida, a roupa representada € a que estd em exibicdo nas revistas
e anuncios de moda (poderia talvez, incluir aqui os trajes utilizados apenas nos desfiles e que nao
sd80 pecas para 0 uso cotidiano), e a roupa usada é a que € consumida pelos usuérios no
cotidiano. Porém Barthes esta interessado sobre tudo na roupa representada por ser esta com a

qual o consumidor se depara.

Segundo o autor (2009) o que encontramos € uma roupa sempre ja representada e que foi
definitivamente moldada por um discurso de moda. Barthes (2009) insiste, portanto, que é
impossivel por a roupa real a frente do discurso da moda e que esta ordem deveria ser invertida,
de modo a se passar de um discurso constitutivo (roupa representada) para a realidade que é
constituida. Segundo o autor (2009) estar na moda, nada tem a ver com as caracteristicas

materiais da roupa, mas é um produto da linguagem da moda.



Segundo Svendesen (2010) que ndo considera a moda com liguagem, o estudo de Barthes
obtém mais sucesso sob o aspecto politico. A moda mitificada. Compreendendo a mitificacdo
como um processo pelo qual o contingente e o histérico séo transformados em algo necessario e
universalmente validos. Segundo o autor (2010), Barthes est4d engajado num projeto de
desmistificacdo destinado a revelar o mito como mito, de modo que as pessoas possam se
emancipar dele. Porém mesmo as palavras (linguagem verbal) sendo modificadas de significado
de acordo com o tempo e o lugar, podem ser consideradas como estaveis. Ao passo que a

semantica do vestuario esta em constante mudanca.

Do ponto de vista historico esta velocidade na mudanga do vestuario esta relacionada ao
nascimento da confeccdo industrial da roupa e de alteracdes na confeccdo da alta costura na
década de 1820, Periodo em que a simplificacdo dos trajes possibilitou grande progresso no setor

ocorrido a partir de 1860, com o advento da maquina de costura.

A populacdo se vestia com pecas basicas, feitas de modo artesanal, ou se valia da moda
operaria, também conhecida como moda de confec¢do. O objetivo inicial da confec¢do era
fabricar trajes militares, mas a necessidade de vestir a crescente classe de desfavorecidos
originou a demanda por roupas de baixo custo. Assim, a confeccdo militar se expandiu para
vestir a area civil. Esta roupa de confeccdo se caracterizava por ser bastante simples, quase um
uniforme, com pequenas variacdes de acordo com a regido: era a moda popular. Mas ao lado do
povo havia a burguesia, detentora do poder econdmico e politico e que via na moda uma forma
de diferenciacdo. Campo fértil para o inglés Frederick Worth, que deu inicio em 1857, aquilo que
se tornaria a alta-costura. Worth foi o primeiro costureiro a ganhar renome na historia da moda e
também o primeiro a usar pessoas como suporte para exibir suas criacdes (0s primeiros modelos
da moda). De inicio o costureiro/estilista atendia encomendas ao gosto da clientela, mas néo
tardou a impor suas idéias em cole¢des sazonais. No final do século uma elite privilegiada era
vestida ndo s6 por Worth, mas também por costureiros como Jacques Doucet e mais tarde, por

Paul Poiret.

Estes nomes deram origem ao termo estilista (costureiro criador) que enfatizou um aspecto
artistico no processo de criacdo de moda. Classificando o termo de fenébmeno (Souza 2009)
expOe a moda: em sua sensibilidade as transformacdes sutis do gosto; a suas ligacdes as elites do
dinheiro e ao fato de ser manobrada por costureiros criadores. Apontando para uma espécie de

futilidade associada a esse fendmeno, a autora (2009) compara o trabalho do costureiro na
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criagdo de um modelo ao de um escultor ou pintor, ressaltando a relacdo do artista que trabalha a
matéria em seu atelié. O que no caso do costureiro/ estilista essa matéria € composta por tecidos,
aviamentos entre outros que se transformam numa peca de vestuario e que terd como suporte o
corpo humano. Souza (2009) termina este estudo afirmando que é preciso ver a moda inserida

em seu tempo visando descobrir as ligagdes ocultas que esta mantém com a sociedade.

Segundo Lipovetsky (2005) na segunda metade do século XIV, novos comportamentos em
relacdo ao passado e a Antiguidade vém a luz com o surgimento da moda de colecionar
antiguidades, primeiro na Italia depois em toda Europa e nos séculos XVI e XVII a elite rica
despende imensas fortunas na compra das raridades da Antiguidade como: estatuas, medalhas,
moedas, inscri¢cdes, vasos e outros. Porém, segundo o autor (2005) a orientacdo do gosto para o
passado ndo renova de modo algum o espirito imemorial de tradi¢do e respeito pelos antigos. E
sim se trata bem ao contrério de uma marca do espirito moderno, uma vez que ai se exprime um
gosto pela descoberta, um culto esteta ético ou erudito do passado, um olhar distanciado que

metamorfoseia as obras antigas em objetos de pura contemplacao.

E simultaneamente ao aparecimento da mania pelo antigo surge a febre do presente, a moda no
sentido estrito e seu culto do efémero. A moda com suas varia¢cdes perpétuas, sua estetizacdo do
vestir, seu trabalho sobre as formas do corpo constitui uma ruptura, segundo Lipovetsky (2005),

uma invencao social histérica do Ocidente em meados do século X1V,

Desta forma uma nova manifestacdo social do desperdicio ostentatorio vem a luz sob o signo
da anti-tradicdo, da inconstancia e da frivolidade. Pois se a moda espetaculariza a posic¢ao social,
pde igualmente em cena o corpo de maneira enfatica, jogando com suas formas, reduzindo-as ou
ampliando-as por vezes até a extravagancia. Dai em diante o luxo indumentario alia-se ao

capricho estético, a busca do efeito e a um hiperbolismo ludico.

De ritual ou de costumeiro que era o vestir-se se impde como uma espécie de baile de
mascaras, de disfarce ludico, perfeitamente compativel, de resto, com a etiqueta e a seriedade da
vida mundana. Segundo Lipovetsky (2005) o aparecimento da moda esta ligado a légica do jogo
e da festa (no sentido de excesso e desperdicio) anexando pela primeira vez a arquitetura da
toalete. Ndo mais a oferenda aos deuses e os rituais tradicionais, mas o0 jogo integral das
aparéncias, a febre das novidades sem amanha. Nao mais monumentos erguidos em busca de

eternidade, mas a paixao pela inconstancia, as loucuras do presente puro.



Com a moda instala-se o gosto pela renovacdo. Esta ndo pdde nascer sendo sustentada por uma
atitude mental inédita da mais valor a transformacao que a continuidade ancestral. Dai em diante,
a forca do oficio e as condi¢bes do desenvolvimento das marcas residem nas politicas de criacéo
e de imagem, ou seja, na assimilacdo dos principios constitutivos da forma-moda: a mudanga, a

seducdo-comunicacdo e a diversificacdo da oferta.

Nesta formacdo composta de tradicdo e inovacdo, a moda, estabelece a reestruturacdo do
tempo e da tradi¢do pelo tempo da moda: reinvencao e reinterpretacdo do passado pela logica-
moda do presente. A moda hoje se reorganiza em torno do eixo temporal do presente sem perder
os vinculos intimos com a duragdo. Palco de criacdo, onde o espaco de valor afirma-se
igualmente como lugar de memoria, em primeiro lugar, pela perpetuacdo de técnicas
tradicionais, de habilidades artesanais na fabricacdo das partes. Em seguida por um trabalho de
promocgdo, da mise-en-scene, de valorizacdo de sua prépria histdria. Culto do fundador e dos
criadores que se inspiram nele para glorificacdo do espirito de marca e da fidelidade a um estilo
ou a um codigo de reconhecimento, celebracdo de acontecimentos significativos, a construcao de
uma marca inseparavel da gestdo simbdlica de suas raizes, do trabalho de edificacdo de um mito.
E que através de referéncias de um passado mitificado, de legendas de origens que se moldam as

grandes marcas.

Mesmo em uma época de informalidade como a atual, que vé ampliar-se o abandono dos ritos
e outros comportamentos convencionais, 0s eventos de moda mantém-se carregados de
cerimonial. E é também isso que nas sociedades atuais é capaz de ressuscitar uma aura do
sagrado e da tradicdo formal, de fornecer uma tonalidade cerimonial ao universo das roupas, de
renscrever o ritualismo no mundo desencantado (massa-midiatizada) do consumo. Com a
diferenca de que essa reativacdo do principio ritual acha-se reciclada pela l6gica emocional. A
arte de viver que acompanha a moda atual ndo é mais uma convencdo de classe € teatro para
melhor provar os prazeres dos sentidos, jogo formal investido da fun¢do de melhor sensualizar a

relagdo com a vestimenta.

E da espiral desenfreada do transitorio que se desenvolve hoje o gosto pelas raizes e pela
eternidade. Assim uma surda necessidade espiritual continua a sustentar, mesmo de maneira
ambigua, a relacdo do individuo com a moda. A necessidade de subtrair-se & inconsisténcia do
efémero e de tocar um solo firme, sedimentado, em que o presente recobre-se de referencial

duradouro a partir da tradigéo.



Apontamentos Finais

A partir desta reflexdo acerca do termo moda sob a Gtica teatral do rito e da tradi¢do conclui-se
que a moda na atualidade: hibridizada a tradicao através da artesania e dos costumes populares
resignificados pela alta-costura, carrega em si elementos de uma espetéculariza¢cdo do cotidiano
através do desfile de moda que carrega em si caracteristicas de rito em funcdo de elementos
emprestados do teatro e das artes. Que funciona como uma espécie de celebracdo colocada em
uma esfera ritualizada (de nascimento e morte das cole¢des). O que por sua vez mantém um
movimento de culto ao novo através da impressao pessoal do estilista-criador, que se servindo do
didlogo com a tradicdo e o costume popular tem como objetivo sobreviver a perenidade do ciclo

da moda através de uma idéia e/ou um ideal de vida que esta a venda.

A moda até o presente momento, ndo pode ser classificada como expressao artistica, pois seu
foco principal é o consumo. Mas trata-se de um movimento expressivo que se vale de elementos
das artes em sua producdo. E o desfile de varios mecanismos do teatro. O produto ou os produtos
que estdo a venda, relacionam-se mais ao plano da idéia, de uma artesania do pensamento, do

que um simples estilo de guarda-roupa.

E mesmo a moda, vista como um fenémeno ao qual pode ser compreendido como forma de
expressao do individuo que reflete sobre si mesmo e sobre seu grupo de convivio, o fazer da
moda vista do ambito teatral, revela que seu mecanismo, gerido pelo consumo, coloca-se para o
individuo, de maneira, inflexivel em uma constante imposicdo de padrdes e formas de

comportamento e ndo uma reflexdo destes.

Considerando o movimento econémico e os beneficios que esta industria traz ao pais torna-se
de grande relevancia localizar e refletir os elementos que a constitui, seja na teoria ou seja na
pratica, como ja vem acontecendo, mesmo que ainda em uma escala pequena. A moda sendo
questionada por estilistas nacionais que se posicionam contra sua relagédo desenfreada com o
tempo e a matéria. Estilistas que presam por uma relacdo mais intimista e reduzida com a
producdo, resgatando metodos e técnicas de artesania na construcdo de narrativas onde o evento
desfile de moda serve de espaco de partilha expositiva de técnicas e materias ligados tradi¢éo e
aos costumes populares expressos em trabalhos que apontam para um movimento ao futuro (da
necessidade criada), preocupados em revelar o presente (identidade individual e coletiva),

destacando em suas colecOes aspéctos esteticos que se paroximam ao fazer artistico.
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A moda busca a mudanca pela mudanca , ndo para aperfeicoar o objeto (vestimenta), e torna-
lo mais funcional. E sim tornar o objeto desejavel de consumo. As modas sdo criadas antes de
tudo com base em outras modas anteriores e ndo como um comentario sobre a sociedade. Elas se
desenvolvem mais com base em condic¢des internas do que com base num dialogo com os

desenvolvimentos artisticos e politicos na sociedade.
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