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Cidade como Contexto

O periodo dandistico tem como contexto a “cidade-luz”, Paris a capital intelectual, cultural do
mundo, da efervescéncia da tecnologia fazia da vida urbana uma nova expectativa.

Foi uma época de grande ostentacdo e extravagancia onde a elite da sociedade de Londres, Patis a
New York e Rio de Janeiro revelam os habitos, persegui¢io da beleza e do romance como maneira
de vida. Paris modernista efervescia culturalmente, inimeros artistas chegam a cidade, atraidos pelo
dinamismo cultural e pelo ritmo eletrizante da vida social, especialmente a noturna, dos cafés, bares
e cabarés.

Comportar-se 4 parisiense tornou-se a representacio da nova era - a La Belle Fpogue. Dos costumes
as construcoes, dos lazeres ao vestuario, o chique era voltar as costas ao passado, do peso das
influéncias portuguesa e africana, para suspirar pela cidade-luz; “Paris”. Na pintura os movimentos
estéticos europeus do periodo ( impressionismo, simbolismo, pontilhismo e art nonveas) retratavam
as transformacGes vivenciadas pela sociedade no momento e exerciam influéncia nos artistas
nacionais. A pintura continuava ser o carro chefe, mas os temas ficavam atrelados ao cotidiano das
pessoas. Sendo comum a discussdo em bates e cafés sobre politica e cultura. As discussdes eram
animadamente coletivas, mas as produgdes artisticas eram individuais.

As companhias de balé e épera estavam em alta, com a danga revolucionaria de Isadora Duncan
(1878-1927), precursora da danga moderna. O fim deste século traz uma surpresa atras da outra,

revelando cada vez um novo talento humano. Do espirito sorridente da La Belle Epoque, emana nma



¢ inabaldvel no progresso.E as extraordinarias novidades do século, da ciéncia como simbolo e garantia
de um mundo melhor. Um admiravel mundo novo.

Nos dltimos anos de dandismo vé-se um certo retorno ao classico com cores cinzas e negra que era
a condi¢io do poeta e critico francés Charles Baudelaire (1821-1867), reforcando a invisibilidade
como acessorio essencial da elegincia, os dandis modernos passam despercebidos entre as
multidées. O dandi estético com o crivo das novas tecnologias passa a se tornar um dandi ousado

com criagoes inovadoras.

“A Modernidade certamente foi a maneira de indicar o
incansavel desejo de mudanga caracteristico da vida
cultural no capitalismo industrial, o desejo pelo novo,
que a moda bem exprime?”.

Segundo Baudelaire’a modernidade ¢ transitiria, efémera, mas a beleza ¢ eterna ¢ urbana. E ela nao ¢ mais dos
musens e sim das ruas, por isso a necessidade de sair e ser visto.

No século XIX, essa imagem urbana da multidio que se acotovela, colide e transforma o uso
coletivo no olhar que se cruza e se perde em intimeros olhos aturdidos, surpresos e medrosos ao
mesmo tempo.

O poeta da cidade Baudelaire, em meados do século XIX, sentiu o impacto da cidade européia,
Paris, e o local dessa imagem urbana ja ndo é a praca publica, mas as longas ruas, as avenidas, os
boulevares, as galerias, os becos da cidade que sofrem o impacto da metropolizagio. E como alcancar
a beleza neste mundo moderno e efémero?

O caminho aponta na desconstruciao do olhar por conseqliéncia vai ser retratado o efémero, o dia
a dia. As bases solidas do mundo, da sociedade, dos bairtos, do convivio social...tudo sera
fragmentado.Ainda questiona o estranhamento do homem diante de um lugar que se transforma em nma escala
de tempo menor do que aquela da vida bumana, de uma cidade reproduzida, como exterioridade*.

O Rio de Janeiro entdo capital da recém-fundada Republica brasileira sucumbe-se a idéia e “civiliza-
se”. Familias vinham fazer o footing a tarde e tomar cha nas requintadas confeitarias das novas ruas
remodeladas. Os encontros nos cafés foram substituidos pelas reunides fechadas nos saldes, onde
surgiu a moda do five o’clock tfea; além disso, a vida intelectual ia se refinando também nos clubes, nos
teatros da moda, nos cinematdgrafos, nos hotéis, restaurantes, cassinos e music-halls, criando as
condicOes para o aparecimento do dandismo: ideario, que comeg¢ou no Brasil a tomar forma a partir
de uma reinterpretacio do pessimismo europeu do fim do século - principalmente através da obra
de Baudelaire passando ainda pela influéncia do ideatio estético do inglés George Brummell. O

dandi, nada mais ¢ o comportamento social, a atitude levando o requinte e a sofisticagio a um
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patamar de estilo, através do exagero, onde a perfeicao da indumentaria consiste na distingao, a
melhor maneira de se sobressair. A figura do dandi de saldo, a pose irdnica arquitetada de seus
paradoxos foi de repente valorizada enquanto perfil de um porta-voz do desdém pela realidade
brasileira. O espago do dandismo era valorizado nas paginas dos jornais, em colunas ocupadas com
jantares, chas, festas e atividades de lazer, o 6cio vira assunto de destaque, a moda faz noticia e os

interiores das residéncias sdo priorizados nas descri¢oes>.

"Para aqueles que fizeram a opgdo pela aparéncia, a
mascara acaba por se tornar a realidade. Acontece com a
aparéncia o que acontece com a fé, que nasce dos gestos
que a mimam: a custa de representar tal ou tal sonho,
nos tornamos o que apresentamos de noés. Assim ¢é inutil
procurar o ‘verdadeiro’ dindi atras da mascara que o

‘Belo’ se forjara: o dindi esta inteiro em sua aparéncia”
6

A efervescéncia da vida literaria e mundana do Rio de Janeiro contagiava o Brasil com a onda de
progresso que a Republica vinha conhecendo. As crises de transi¢ao haviam passado, a economia
prosperava e nas grandes cidades multiplicavam-se lojas, confeitarias, saloes elegantes.

A Rue de La Paix, em Paris era a rua da moda, vitrines, lojas, perfumes, joias seguindo os padroes
europeus, o chique da época no Rio de Janeiro era a Rua do Ouvidor. Nesta nova sociedade
industrial endinheirada com a necessidade do exibicionismo, o hébito era de sair as ruas para serem
vistas e admiradas: Podemos perceber como os ricos se vestiam, sua postura seu comportamento, os constrangimentos
dos cddigos e vestimenta feminina da época, o materialismo elaborado de uma cultura gue acreditava, que rigueza,
status e propriedade  deviam ser “publicamente ostentados7.Além de ser uma demonstracio de
consumogevelando que aquele que segue a moda consome bens valiosos em excesso, 0 vestuario
pode nio ser um sinal de riqueza, mas um elemento que comprova a auséncia de qualguer espécie de

trabalbo produtive; transformando-se em insignia do deio 3

O Dandi Voador
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A vida do maior inventor brasileiro Alberto Santos Dumont (1873-1932), Santos=Dumont
metaforiza um perfodo na histéria do Brasil em que rompe com a monarquia, arrebenta as
correntes do trabalho escravo e incentiva a abertura para a industrializagdo. Os ideais de liberdade,
tecnologia e progresso apontavam na dire¢do de um novo tempo.

Nosso jovem visionario, idealista e inventor dandi nascido no fim do século passa a fazer histéria e
estilo transitando entre as capitais Paris e Rio de Janeiro até os anos 1930 do século XX. Le¢ pefit nao
ficou apenas conhecido por suas inven¢Ges como por suas ousadias da época; “vivendo a lancar

moda”.

Além de inventor Santos= Dumont foi para a época arrojado, inteligente, criativo, excéntrico, bom
carater, amigos dos amigos, altrufsta, e romantico; um verdadeiro idealista. Ousara por suas criagdes
inovadoras, seu gosto excéntrico, seu grande valor estético, habitos nio comuns que nio se
limitaram apenas na construcio dos balbes.

Tez clara a corada, bigode pequeno, aparado e curto — nariz forte e marcante — sobrancelhas
delgadas. Suas horas de trabalho eram ilimitadas, acarretando, em grande parte o desgaste de sua
saude. Usava cabelo gomalizado repartido ao meio, visual nada discreto, freqiientava o restaurante
Masxcim's e langou no "Parc des Princes' o perigoso esporte das corridas de triciclo motorizado. Na
cabega um chapéu de Panama, polainas e cravo na lapela além do traje aviador composto de: boné,

6culos de protecio e calgdes Ya.

Tinha como hobbies preferidos: as caminhadas, fennis a equitagio e as corridas de triciclos.
Freqlientava teatros e concertos e tinha grande influéncia na hierarquia social; a ponto de seu
hangar ser o local de encontro com amigos, como os reis: da Bélgica, Espanha e a Imperatriz
Eugénia. Até hoje ninguém sabe até que ponto Santos Dumont estava consciente de sua influéncia
nos habitos ou na moda Francesa. Uma cvisa ¢ certa: o pai da aviagio fascinava Paris Mesmo nio tendo
inten¢io de langar moda: dobrava a barra da calca por que era mais facil para entrar e sair do baldo.
Ressentia-se do seu tamanho e usava botas tdo avancadas na moda como a bainba alta das calgas,
inovagdo chamada de “elevadores’'?, mas dizia que o solado espesso de suas botinas eram exigéncia para
suas longas caminhadas diarias. A baixa estatura e o peso de 50 quilos lhe foram muito uteis.
Mudou o design de sapatos para adapti-los as suas manobras nos véos. De uma elegancia
refinadissima e impecavel, dentro de uma grande simplicidade, o vaidoso e original lancou moda
com o colarinho Santos Dumont. O uso de seu chapéu de Panamd rendeu mais um lancamento a
época quando utilizou-se dele para apagar o fogo do motor. O chapéu ficou todo amassado, ele o
vestiu foi fotografado e as pessoas comegaram a usar o chapéu daquela maneira. Trajava com apuro
e elegancia dando preferéncia aos tecidos escuros e pesados, de listras verticais, cujo corte
acentuava seu porte e um cinto em couro com o qual parecia controlar a “linha” que se impusera.

O chapéu de Panama desabado e os colarinhos altos, dobrados e bem engomados universalmente gnardaram o
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seu nome: “colarinhos Santos Dumont! Dumont era tdo rapido nas invencdes que pelo tempo que as
fotos levavam para chegar de navio a redacio dos jornais brasileiros, o modelo ja havia sido
modificado.4 noticia nao correspondia as imagens.\?

Era um eximio anfitrido; preocupava-se em com detalhes ao convidar seus amigos a sua casa, até o
cardapio que mandava confeccionar era elegante, os desenhos da carta, o jeito de organizar a
agenda e receber as pessoas.

Era um gonrmet mesmo voando em seus balGes, seus menus ndo deixavam de terminar com sorvete e

fine champagne.

Santos Dumont foi o numero um de Paris na sua época. Os brinquedos mais procurados na
Europa eram reproducdes dos seus balSes dirigiveis.

Na Paris que circulavam célebres nomes, como: Thomas Edison, Henry Ford, Gugliemo Marconi,
Sigmund Freud, Charles Darwin, Louis Lumiére, Pierre ¢ Marie Curie, Degas, Cézanne, Renoir,
Matisse e Pablo Picasso - foi nessa sociedade que Santos-Dumont ficou famoso da noite para o dia.
Dumont tinha grande influéncia na sociedade e tinha amigos importantes: Cartier, Lartigue, que era
o maior fotégrafo francés da época, as familias influentes, como a de Gabriel Voisin. Rei da
Espanha, “Afonso XIII, atravessava a rua para cumprimenti-lo, e assim, todas as grandes
personalidades de Paris!¥’.

“Acha que sou realmente popular?”, perguntou o presidente da Fran¢a a um seu funcionario que
respondeu: ‘Serd popular no dia em que seu perfil for usado em paes doces e vendidos nos
quiosques dos Champs-E/sées”14 Em 1901, as criancas pediam em todas as dogarias: “Un Santos,
s’il vous plait”.1>

Tudo quanto fazia era com intensidade: vivia esportivamente, trabalhava sempre, mesmo
empenhando todas as suas faculdades no que estava fazendo. Afirmava que todo sucesso ¢ filho do
esforgo continuo e realizava em tempo surpreendentemente curto, as mais arduas tarefas que se
impunha. Exatamente, este estado constante de tensdo tenha o levado a um esgotamento precoce e
lamentavel desgaste de suas energias. “Seu corpo era uma perfeita maquina, sua vontade um

carburante inexaurivell6”’

Seu temperamento representava o paradoxo: misto de arrojo e timidez. Dificilmente, podemos
compreender um homem que tantas vezes se arriscou , fosse 0 mesmo recatado e esquivo, que nas
ruas usava Oculos escuros e, que segundo seu amigo famoso caricaturista Sem comentar, preferia
afrontar a morte a ter que pronunciar duas palavras em publico. Tinha verdadeiro culto pela beleza,

admirava a poesia, a musica e o teatro e a pintura.Seus sonhos continuavam a moldar-se em Julio
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Verne. Conseguia praticar o balonismo durante a manhi inteira no aeroclube, ou voar sobre Paris, e
ainda estar no Maxim's com o seu mecanico chefe “Chapin” numa mesa com quase 2 metros de
altura. Mesmo ndo sendo nenhum espartano, Santos=Dumont considerava que prodigos almogos
regados a champanhe eram parte normal de seus voos no balio esférico "Brasil". Gustave Eiffel,
alias, os Rothschield e a princesa Isabel eram freqiientadores de seus jantares literalmente aéreos no
apartamento de Champs-Elysées, servidos em cadeiras suspensas por cabos no teto( nossas atuais
instalagoes de arte). Posteriormente, quando o reboco comecou a cair, e este deu sinais que iria
ceder, Alberto alcancou os mesmos resultados com mesa e cadeiras dotadas de pernas de quase 3
metros. Alcancava a cadeira subindo em pernas de pau e uma vez sentado e balancando—se
ligeiramente nos arames, mandava servir a refeicdo. Com este sistema sua intencdo era de se
acostumar a fazer refeicdes em lugares altos e instaveis. O que deixava seus familiares e amigos

perplexos com a cena.

Herdeiro de uma fortuna oriunda do
plantio de café, mesmo timido, as
mulheres o adoravam, (embora achassem
irritante que fosse incapaz de conversar

sobre outra coisa que nao o0s VOOs,

meteorologia e carburagio de quatro
tempos). Santos Dumont vivia sujando a
roupa ao tirar o relégio do bolso, com as
maos manchadas de Odleo enquanto
trabalhava nos seus modelos de aviGes.
Para evitar esse contratempo, pediu a seu
amigo Cartier que fabricasse um relégio
que pudesse ser acomodado no pulso, e
esse fol o primeiro relégio de pulso

fabricado na Franga e chegou a ser

chamado de Santos Watch. O relégio
"Santos", primeiro relégio de pulso, é ainda hoje a criagdio mais vendida da Cartier.
Cartier também desenhou joias para Santos Dumont, em especial uma peca crivada de rubis, e
gravada com uma dedicatéria a certa "Belle de Newilly", personagem misteriosa que disseram set a
amante do inventor. Revistas e jornais comec¢aram a noticiar tanto seu estilo de vida quanto suas
invencdes. Embora a propria natureza de suas experiéncias e trabalhos o pusesse em grande

evidéncia, nunca se despiu de sua modéstia natural.

Ja debilitado pela depressdo ao longo dos anos, e com o presenciar da Primeira Guerra Mundial e
posteriormente, com o desencadear do Movimento Constitucionalista em 09 de julho de 1932 para

Santos Dumont seus voos nao haviam tido o objetivo que tanto queria: 0 homem pode voar.



Pacifista e humanitario o presenciar dos ruidos dos avides prontos ao combate, fez deste visionario
e ilustre se isolar fisicamente. No dia 23 de julho de 1932 Santos Dumont di cabo a sua vida. O
suicidio simboliza ndo sé o fim de sua busca incessante como também a unica salvagdo possivel

para o tédio.

Santos Dumont encontra na morte a solucao.

Homem de posses poderia facilmente ter-se entregue a uma vida de ociosidade elegante. Mas o
dandi do século XX assim por ele proposto é o homem da tecnologia, da velocidade, da acio e
apenas as aparéncias nio bastaria para firmar-se. A elegancia, o esmero e a exagerada preocupagio
com o vestir-se, a criagdo de um estilo atemporal ( independente do que vigorava no momento), a
imagem como apresentac¢ido e representacido do dandi em Santos Dumont estd estreitamente ligada
a nova onda dos motores a vapor, a velocidade das maquinas, velocidade das pessoas onde a

tecnologia comeca a limitar o tempo e as cidades.

“Ao fim de tudo somos escravos das criaturas que

fizemos”

Goethe







